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বাবিষ্ষাব 


যারা 
সকল আকাশ সকল ধব৷ 
আনন্দে হাসিতে ভব! 
যে দিক পানে নযন মেলি 
ভালো সবই ভালো । 


এমনতরে! উপলন্দিতেই তিনি ভারতের মম'সাধনাকে প্রকট 
করেছেন , একনিষ্ঠ শুভধাদে তাব বিশ্বাস চিরদিন অম্লান 
থেকেছে । উল্লিখিত স্তবকটি যদিও ইংবাজী গীতার্জলিতে 
স্তভূক্ত হযনি, কিন্তু বিশ্বমানবের কাছে এব চেষে মহৎ 
ঘোষণ! সেদিন অ।ব কেউই করেননি । 


ভা ১৫৯৬৯০৯৬৯৬০ ৬৬ 


দেশবাসীর সঙ্গে এই বিরাট পুরুষকে আমরাও 
ভার জন্মশতবাবিকীতে শ্রন্ধাঞুলি জ্ঞাপন করছি। 


কে. সি. দাশ (প্রাইভেট) লিমিটেড 
আবিষ্ষীরক 2 রসোমালাই 


সপ স নিস আসিনি বিএনসিসি 


উত্তর্ষ্রী ববীন্্রশতবর্ষ সংখ্যা 


আ্বরণীয় ই 1 আযসোসিয়েটেড এর গ্রস্থতিথি 


প্রতি মাসের ৭ তাব্িখে আমাদের নৃতন বই প্রকাশিত হয় 


আমার্দেব প্রকাশনার কযেকখানি উল্লেখযোগ্য শু উপহারযোগ্য গ্রস্ত ঃ 
দিলীপকুমাব বাষেব স্তিচারণ ট1 ১২০০ দেশে দেশে চলি উডে টা ৬৪০ ॥ 
বিমলচন্দ্র সিংহেব বিশ্বপথিক বাঙালী টা & ০০ ॥ শিবতোধ সুখোপাধ্যায়েব 
লাবাণ্যব এনাটমি টা ৩-০০ ॥ নৃপেন্দকুঝ চট্টোপাধ্যাযেব আবস্মবণীয় সুহুর্ত 
ট1৩"৫০॥ নলিনীক্াত্ত সবকাবেব হাসিব অভ্তবালে টা ৩ ৫০ শ্রদ্ধাম্পদেধু ২ €০ ॥ 
বনফুল-এব শিক্ষাব ভিত্তি ট/ ২ ৭৫ ॥ মোহিতলাল মজুমদাখেব বাংলাব শবধুগ 
ট1 ৬০০ ॥ শার্তিদব ঘোষেব ভাবতীয় গ্রামীণ সংস্কৃতি টা ১০০ গ্রামীন নুত্য 
ও নাট্য টা ৩৫০ ॥ ধূর্জটীপ্রসাদ স্থুখোপাধ্যাযেব আমবা! ও ভাহাবা ট1 ৩২৫ ॥ 
বাজশেখব বস্গুব বিচিস্তা ট1 ২'২৫ ॥ নিবঞ্জন ৮ঞ্বর্তাব উশবিংশ শতাব্দীব 
কবিওষাল| ও বাংল! সাহিত্য ট1৮*০০ ॥ (জামন্দ্রকুমাব বাষেব সৌথীন 
নাট্যকলায ববীন্দ্রনাথ টা ৬৫০ ॥ সুবোধ ঘোষেব অম্ুত পথযাত্রী টা ৩৭৫ ॥ 
ইন্দিব! দেবীচৌধুবানীব পুবাতনী টা & ০০ ॥ বাসস্ুন্দবী দাপীব আমাব জীবন 
টা ২ €০॥ দেওষান কাত্তিকেষচন্ত্র বাধেব আত্মজীবনচবি'ত টা ৩০০॥ প্রবোধেন্ছু 
ঠাকুবেব অবনীন্দ্র-চবিতম্‌ টা & ০০ ॥ উমা দেবীব গীঁড়ীয বৈষ্তবীয বসেব 
অলোৌকিকত্ব ট1 ৬ ০০ ॥ শ্যামাপদ চত্রণবর্তাব অশক্কাব চক্দ্রিকা টা ৫ ০০ ॥ ডাঃ 
গুকদাপ তট্টাচার্যেব বাংল! কাব্যে শিব, টা ১০০০ হিমানিশ গোস্বামীব 
লগ্ডনেব পাভাষ পাড়াষ টা ৩০০ ॥ অনাথনাথ বস্ুব স্তক্তি সম্ুচ্চষ টা ৩৫০ || 
ত্রিদিব চৌধুবীব সালাজাবেব জেলে উনিশ মাস টা ১০ ০০ ॥ ছুর্গাদাস বন্দ্যোব 
বিদ্রোহে বাঙালী ট। ৫ ৭৫ ॥ অসমঞ্জ মুখোপাধ্যাষেব শবৎ্চন্দ্রেব সঙ্গে টা1২*৫০ ॥ 
ভোলা চট্টোপাধ্যাযেব উনিশশে! পধ্ধাশেব নেপাল টা ৩০০।| ডাঃ অসিত 
বন্দ্যোপাধ্যাযেব উনবিংশ শতাব্দীব বাঙালী ও বাংলা সাভিত্য ট1 ৩০০ ॥ 
জুহ্বিভ্ঞাঞ্ান্ছ  প্রেমেন্ত্র মিত্রের প্রথম। ট1 ২ &* £ সম্বাট টা ২ ০০ ॥ সাগব 
থেকে ফেবা টা৩ ০০ ফেবাবী ফৌজ ট1২ ০০॥ অচিস্ত্য সেনগুপ্তেব নীল আকাশ 
টা ২ ০০ ॥ দেশবন্ধু চিত্তবঞ্জন দাশের কবি-চিতু ট1 ৫ ০০ ॥ বিষ বন্দ্যোপাপ্যাযেক 
এক্কুশট1 "ময়ে টা ১৫০1 সঞ্জয ভট্রাচার্ষেব ম্বশির্বাচিত কবিত। ট1 ৪ ০০ ॥ 
বনফ্ুল-এব নুতন ধাকে ২ €০ || দেবেশ দাশেব সুদূব বীশবী টা) ২ ৫০ ॥ 
ইপ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেভ, পাবলিশিৎ কোৎ প্রাইভেট লিঃ 


৯৩ মহাত্মা! গান্ধী বোড. কলজিকাস্তা-৭ 
গ্রাম 5 কালচাব | 








বনীলাশতবর্ষ পংখ্যা 


] ববণীষ দখকেব স্মবণীষ গ্রন্থ সস্ভাব 


আধুনিক বিশিঃ প্রকাশন 





শ্রীপান্ছেব বিমল কবের 
কলকাতা «৩ নির্বাসন ২ ৭৫ 
উক্দ্রমিত্রের শাগাখা ক্রিটিব 
সাগর ০ ০০ বাতেব গাডি ৭ ৩৩ 
বমাপদ চৌধুরীর লীল। মজুমদারের 
লেখালিখি ৯ 4০ এঈ যা দেখা ১৭৫ 
বুদ্ধদদেন লম্বব হবিনাবাযণ বান্দ্যাপাধ্যাষেৰ 
হৃদযের জ্ঞাগবণ ৩* ০ মেঘলোকে ৪ ৫০ 














হবপ্রলাদ মিত্র 
বীবেন্ত্র বন্দ্চোপাধ্যায ঃ মনঝাউ ২ ০০ 
বিশ্ব খন্য্যাাধাঁষ বা ধানে খই (ছডা) ২ ০৩ 
আকাশিদ। 5 যুএষা ২০০ | বুদ্ধদেব বস্তু £ বাবোম।সেব ছড়া ৩ ০» 
এম, সি, সরকার আগু সন্স প্রাইভেট লিঃ 
১৪, বঙ্ষিম চ্যাটার্জি ধ্রীট, কলিকাতা-১২ 


১500558955557555855555955550578558055945 4৪ 


ডালিম গাছে মৌ (ছড়া ) ২০০ 


টিসি, বু এরি হার ও কত 


| ভ্রিবেণী প্রকাশন প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা বারো ॥ 
22522524552 
পবশুরাম রচিত 
পরশুরামের কবিতা 
ৃ দাম-_ ছুই টাকা 
মণীন্ধ বাধ £ অমি 1 থেবে মিনে ১৫০ | হুমায়ুন কবিবিব কাব্যঞস্থ £ 
বিবি £ শবপ্লসাধ ২০০ 
ৃ (ঘ দিশ কুটল1 বিষব ফুল ২ ৫০ সাথা ১৫০ 
অচ্যুত 'ট্রোপাধ্যায 2 বিষ দে £ আনোখ্য ২ ০৩ 
নিঃশঙগ মঘ ২০০ | অজিত দত্ত 2 জানালা! ২১০০ 
নবন। 2.পব £ প্রথম প্রচয ১৫০ বাধাবাণী দেবী ও শবেন্দ্র দেব 
সৌমিত্রশহ ব দাশগুপু £দূবাস্তিক ২০০ | সম্পাদিত: কাব্য দীপাপি ৭ ০০ 
£ শিষিরাভিসাব ১৫০ | অনদাশঙ্কব বায £ 





পা পিস পা পদ 


উত্তবস্থবী ববান্্রশতবর্ষ সংখ্য। 





“নাভানা তর ধই 


সময চক্রবন্ীব মবাধূনিক কাবা গ্রন্থ 
ঘরে-ফেবার দিন 


বাংলা সাহিশ্যে অমিণ চঞ্জনতাত একনাজ কবি ধাব কাবাব পটভূমি 
পাঁচটি মহাদেশ ববিস্তৃত। ভাব শিষুপ্ধ বিশ্বদষ্টিতে কক্ষ বিক্দ্ধতাব 
সঙ্গ কোশশ িচিত্রতাখ আ ঙ্গশ, যেমন পু।তাবিশ্থি 5, কাব্যবিবর্তনব 
প্রতিটি শবাস্ত ০লমশি অধিমিএ কল্যাশবোবধেব গতাঁবতব প্রঠ্য'য 
প্রাজ্ৰ। “ঘ/বশফবাব দিন কাব্যগ্রহ্থে অমিষ চক্রবর্তী সংশযা তাত 
নত্শ অভিজানে, ছন-শিকিব নতুশতব কাবকাভ্তিতে লঙুনভ17ব 
আলিক্কৃত ভশেন ॥ দাম 2 এাঙে-ছিন টাকা ॥ 


বিশ্বলাতিতোব চিবস্মরণীয গ্রন্থ 


বোদলেয়ার 2 তার কবিতা! 
অনুবাদ বুদ্ধদেব বস্থু 


পৃথিবীব বিভিন্ন ভাবাষ অনুপিত হযে যে-বই কষেক লক্ষ বিক্রয় 
হযেছে (সই প্ক্যব ছা মাল? কাব্যগ্রন্থ১ বোদলেযাব-এব অল্লান কীতি। 
এই অমব গ্রস্থব ছ/ন্দাবদ্ধ অনুবাদ বাংল কবিত1 হিসাবে এতদূব 
উৎকঞ্ট, এবং ভূমিক1 ও অগ্ঠান্থা গন্য আ(লোচনায ফরাশী কবির 
প্রতিভা, দেশ, কাপ ও বাক্তিত এমনতা?ন স্ঙ্টি কবা হযছে যে এ- 
কথা নিঃসংশষে বনা। যাখ+ এই গ্রন্থ প্রণযন কবে বৃদ্ধাদব বস্থু এক 
শভুন কীতি স্কাপন কবলেন। 'বাদলেযাব ও ঠাব ছুই প্রণযিনীব 
কযেকখানি প্রতিকৃতিও এই গ্রন্থে সন্নিবিষ্ট হযেছে ॥ দাম : আট টাক1॥ 


শীঘ্রই প্রকাশিত হচ্ছে 


সুধীন্দ্রনাথ দত্তের কাব্যসৎগ্রহ 


বাড়াল ই 
৪৭ গণেশচন্দ'আযঁভিনিউ, কলকাতা ১৩ 


উ্তরক্বী রবীন্ণতবধ সংখ্য 


সস পা টিপ শাশিশপিকষাপাশা 1 
১০১৯ ভন সে একবেলা কপ আপি চাপ ৬ পপ র্প্ স ৮৯ পল ” 


. বই পড়.ন, জারও বই পড় ন ভালে! বই পড়,ন 


সঙ্গীত ও নাট্যসাহিত্য সমালোচন। | সন্তোষ গঙ্গোপাধ্যায 


ডাঃ সাধনকুমাব ভট্টাচার্য চেঁডা তাবু ৮৪ ০ 
নাটক ও নাটকীয়ত্ব ১৫০ , অমিষ ভট্টাচার্য 
নাটক লেখার মূলনুত্র ৫*০০ ' দুবাস্তিকা ২০৬ 
রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের ৃ সাভিন্য ও সমালোচনা 
ভূমিকা ৬০০ । অজিত দত্ত 
নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ' বাংল! সাহিত্যে হাম্তপস ১২০ 
ও নাটক বিচার ৪র্থ খণ্ড ৫.০ 1 তবাতাষ দত্ত 
৫ম খণ্ড ৬ ০০ | চিন্তানাযক বহ্িমচজ্্র ৫*৩ ০ 
্রফুল্নকুমাব দাস ৰ ডাঃ বধীন্দ্রনাথ বায 
রবীন্দ্র সঙ্গীত প্রসঙ্গ ১ম খণ্ড ৩ ৫* ! সাহিত্য বিচিত্রা শি 
ৃ রি | দ্বিঃজন্দ্রলাল নাথ 
০০০৮০ ৷ আধুনিক বাঙালী সংস্কৃতি ও 
তু হবোধ বহু ! বাংলা সাহিত্য ৮০০ 
অতিথি ০৬২ ; ডাঃ অরুণকুমাব মুখোপাধ্যাম 
বলেন » ৬২ | উনবিংশ শতাব্দীব বাংলা 
বুদ্ধিধস্ত ০ ৬২ গীত্িিকাব্য ৮০০ 
কানাই সামস্ত সত্যব্রত দে 
উবসী ৩০০ ' চর্যাগীত্তি পবিচষ ৫ ০ 
ইতর ২*০০ , নাবাযণ চৌধুবা ৃ 
বূপমঞ্জরা ৩০০ শাধুনিক সাহিত্যের মূল্যায়ণ ৩*৫০ | 
দিলীপ রাষ অকণ ভট্টাচার্য 
মু'স্কল আসান ২৫০ কবিতাব ধর্ম ও বাংল! | 
ম্রকুমাব বাধ ৰ কাব্যে খতুবদল ৪-*০ ) 
| বাত ২ ৫০ প্রাশাস্ত বায 
্‌ সেই কল্ঠাকে ১০০ | সাহিত্য দৃষ্টি সি র 
জিজ্ঞাসা 


. স্পা পাকা শিশি 2 ছি 


১৩৩এ রামবিহ্থারী আযানিনিউ, কলিকাতা-২৯ 


রী ৩৬ কলেজ হো, কলিকৃতা-». 





ববীঙাশতবর্ষ সংখ্যা! 


পপ পিপিপি 
সপ, পাস সাপ পন উপ আস লী লাশ বসা 
শশা স্পপপপসপ এ 


উ্তরস্ুরী 


৯ সাপ সস 


রহীজ শতনরধর্ণৃর্তি এেন্ছমানা 
৫22%/4হ০০ 


ছিন্রপত্রাবলী 


“ছিন্রপত্র? গ্রস্থেব পৃর্ণতব সংস্কবণ | ১০৭টি নুতন চিঠিও আছে । (বার্ড পাধাই 
১০২, মোটা কাগজে ছাপ] ও কাপডে বাধাই ১২০ 


পুর্ব-প্রকাশিত ছুইটি খণ্ড বর্তমান সংস্ষবণে 'ণকত্রে গ্রথিত | “ডাযাবি*্ব 
প্রাথমিক খসডাটি আছ্স্ত সংকলিত , পুবে কখনো গ্রস্থদুক্ত হয নাই | 
কাগজেব মলাট ৫২. » বোর্ড বাধাই ৬1০ 


ঘুরোপ-প্রবাসীর পত্র 
স্বচ্ছন্দ চলিত বাংলায দেখা ববিব প্রথম ইংলগুগমন ও প্রবাসযাপশেধ 
মনোহব বিববণ | কাগজেব মলাট 88০ , বোর্ড বাধাই ৬২ 
শেষ সপ্তক 


শেষ সপ্তকে মুদ্রিত দশটি গঞ্চকবিতাব ছন্দোবদ্ধ কপ বা বূপান্তব এই সংস্করণে 
সংযোজিত । সচিত্র কাগজেব মলাট ৪॥০ , “বোর্ড বাধাই ৫1০ 


বীথিকা 


শতবাধিক সংস্কবণে সমকালীন দশটি নূতন কবিতা সংযোজিত । বিশেষ 
শোভন মংস্কবণে বিভিন্ন কবিতাব ভাব ও বিষধবস্তরব গোতক কষেকখানি 
বঙিন ও একবড। ছবি গ্রথিত | বাধাই ৬॥০ 


কালাস্তর 


নুতন সংস্কবণে সাতটি প্রবন্ধ প্রথম খ্রস্থ্হুক্ত। কাগজেব মলাট ৫1০ 


বিশ্বভালতি। 


আর, ৯ শর আপ পা পপ পপ শপ পাপা 





শপ. লে ৮ ৫ _ - কাকস্পপাাজর আজ - স্তর সা সে টি রি 
সস শে পাপ পপ... ১ ৮. শা 


উত্তবন্বী রবীন্দশতবর্ধ সংখ্যা 





প্রথম খগ্ড প্রকাশিত হ'ল 


বহবীজ্ঞায়ণ 


শ্লীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 


॥ ববীন্্-জন্মশতবর্ধ পৃি-উৎসবে শেষ্ঠ বচনার্ধ্য ॥ 
প্রথম ৭৬ 'প্রধাশ» ববীর্দনাথেব ভাষা ও সাশ্িতা, পম্পাক উৎকঞ্ঠ বচনা- 
সমু* অন্তগন্ত হযেছে । এই খণ্ডেব লেখকস্থচীতে আ?ছন-_অতুলচন্দ্র 
গুপ্ত, এমথ পিশী, আীশশিভবণ দাশগুপ্ত, আপ্রবোধ (সন, আস্তকুমাব সেন, 
শ্রীভবা তান "ন্বঃ শীঅমলেন্দ বঙ্গ, শ্ীঙ্থণীতিকুমান চট্রাপাব্যায* শীসোষনাথ 
মেত্র' শ্রীক্থন,লচঙ্দধ সবকা ব, শ্রীঅজিত দন্ত, শ্রীলীল1 মঞ্মদাব প্রভৃতি । 
চিত্রবল1 সংগীত দর্শন ব।গ্রনীতি দশচর্যা ইত্যাদিব ক্ষেত্রে ববীল্্শাথেব 
দান জঙ্বন্ধে নিশি লেখকসমুহেন মুল্যবান আলোচন! দ্বিতাষ খণ্ডে 
প্রকাশিত হচ্ছে 
জ্যাতিবিজ্রনাথ ঠাক্ুব, গগ/নক্দ্রনাথ ঠাকুব, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুব 
নন্দসাল বনু, অতুল বস্তঃ বমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী প্রভাতি অঙ্কিত 
ববান্-আলেখ্য এবং ববীন্দ্রনাথ-অঞ্কিত চিত্রে সুসমুদ্ধ | 
তই খণ্ডে সম্পৃণ ||| প্রতি খণ্ড দশ টাক 


লাক -চ্াাতিত 


৩৩ কল্পেজ ক্রো, ক্রভ্বিক্কাতা ৯ 











অকণ ভট্টাচার্ধের 
কাবতাব বই £ সাঘাহ্ত ॥ দধুর্রাক্ষী ॥ মিলিত সংসাব ॥ 


সথশেন গ্রন্থে তিনি মননশীলতা ও লিবিকধমী চিত্রকল্পনাব 
সংযোগধাধনে সক্গম হয়েছেন । 
প্রবন্ধের ব £ কবিতাব ধর্ম ও আধুনিক বাংলা কাব্যের খতৃবদল 
সংগীত-চিন্তা ( প্রকাশিতবা ) 
& 
বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় এ 

সম্পাদিত “জীবনায়ন? । জীবনানন্দ দাশকে নিবেদিত তরুণ কবিদের, 
কবিত। মংকলন || দিগশেট ও অন্তান্ পুণতকালফে প1ওবা খাচ্ছে ||» 


শা শিপ 


উত্তরশ্বী* ববান্রশতবষ সংখ্য। 
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জজ 


৭ 


উত্তবস্থ্বী রবীজ্শতবৃর্ধ সংখ্য। 


স্পিন 
পাশ শপ শা পশলা পিপি 
তে প্লাস পপ 
সস সপ ৯ পাপ সপ পপ পপ পপ লা সা সী সস পা ১ পপ পপ পা শপ পো এ স্পা পাপী পপ শশা সস আপা টে 


নয়! মাশবতাবার €অন্থবাদ ) এম এন, রায় ॥ মূল্য ৩০০ 

মাকাবাদ থকে মানবতাবাদেব বৈজ্ঞানিক বিবর্তনের ধাবাবাহিকতাকে এধুগের 
অন্যতম দার্শনিক-বিপ্রবী মানাবন্দ্রনাথ বায় বৈজ্ঞানিক জ্ঞানেব ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠা 
কবেছেন। ম।নবততন্ত্রী দশন-এব মুখপত্র হিসেষে এ বই-এব মূল্য অসাধাবণ। 


মৌমাছিতন্্ 2 শিবনারাষণ বায ॥ মুল্য ৩৫০ 
“গযুগেব শর্বাধিক বিতঞ্চিত বিবয সম্ভবত ব্যক্তি বাষ্ট ও সমাজেব পাবস্পবিক 
সম্পর্ক | “মীমাছিতগ্বে গ্াটাশবনাবাষণ বাধ এই সমস্যাটি নিাযই আলোচন। ৃ 
। 
| 


শর 


ৰ করেছেন | চাবটি প্রবন্ধ আছ বইটিতে £ মৌমাছিতণ্ব, উদ্াবত্তন্ত্রব অবক্ষয়, 
গথতভগ্র 9 সংস্ক 5 এবং চার্চ, বেনসাস ও মানবভগ্ধ | 


রেনের্সঁসি পাবলিসাস” প্রাইভেট লিমিটেড 


১৫, বহ্কিম চাটুজ্জে স্বীট, কলিকা'তা-১২ 





পে স্স্ স্প্রে. শপ াস্সি ্ *্ঞ্..স্্্ সত টি সস পস্স্প্্্-০০০-্থ নর স্ব. জপ 








প্রথম শিনখানি কান্যপুস্তিক1 শীঘ্রই প্রকাশিত হচ্ছে। প্রতিষ্ঠিত 
তিনজন আধুনিক কবি 


কবিতা পরিষদ -এর 


'অরুণকুমার সবকার, বীরেন্দ্র চট্টোপাধায ও 
অরুণ ভট্টরাচার্ধের তিনটি কাবা গ্রন্থ ॥ 


চি 
| খা” রা স্পর্ধা সব - ব্রি” পরও,” হিস গ্রিল 


বণ কবি অসিতকুমাব ভট্রাচার্যেব “বাতাববণ', আশীষ সাগ্ভালেব “শেষ 
অন্ধকার প্রথম আলো ও স্থুবজিৎ দাশগপ্তেব “দ্বিতীয পৃথিবী? 
প্রকাশিত হয়োছ ॥। 


কবিতাব অগ্থান্ত টত্রমামিক পান্রক1 “কবিতা? “শত ভিবা” “কত্তিবান, 
ও “কবিপত্র' নিযমিত প্রকাশিত হচ্ছে ।। 


সিগনেট ও অন্যান্থ লে পাওয! যাচ্ছে 


কবিতা পরিষদ 2 ১৫, বঙ্কিম চাটুজ্ে স্ত্রীট, ত্রিতল ॥ কলিকাতা! 


* ০ 
* 


কবিতাব নতুন ট্রমাসিক সংকলন “উচ্চাবণ" পঙ্ডন ॥। 





তত্রস্ছবী ূ রবীন্দ্রশতবর্ষ সংখ্য! 





জীবনে যত পুজ! 
হল ন! সাবা, 
জানি হে জানি, তাও 
হয নি হাবা। 
যে ফুল ন! ফুটিতে 
ঝবেছে ধবণীতে, 
যে নদী মকপথে 
হাবালো ধাবা 
জানি ভে জানি, তাও 
হয নি হাব । 


জীবনে আজও যাহা 
বাষছে পিছে, 
জানি হে জানি, তাও 
ভয নি মিছে। 
আমাধ অনাগত 
আমাব অনাহত 
তোমার বীণাতাবে 
বাজিছে তাব।--- 
জানি হে জানি, তাও 
হয নি হাবা। 


80021 


স্বপ্রসিদ্ধ "লক্ষ্মী ঘি” প্রস্ততকারক 
॥ লঙ্গ্দীদাস প্রেমজী, ৮, বহুবাজার স্ত্রী, কলিকাতা ১২॥ 


নু 





এ "এ ০০: ০ 





"আমাব দেবতা! লিল 
তোষাদেব সকলেব নাম 
বহিল পুজা শোব 


তোমাদের সবাবে প্রণাম ॥ 
--ববীন্্রনাথ 





কবিগুরুর জন্ম-শতবার্ধিকী উৎসবে 
শুভেচ্ছ। 


্যাণ্ডার্ড-ভ্যাকুয়াম অয়েল কোম্পানী 















ববীন্দ্রপ্র তিভা 
কানাই সামস্ত প্রণীত 











যত 






বকা ০০০০০ 


রবীন্দ্রসংগীত সম্পকিত নূতন গ্রন্থ 
শ্রীপ্রফুল্লকুমাব দাস বচিত 
রবীন্দ্রসংগীত প্রসঙ্গ 
প্রথম খণ্ড 
॥ পরিবেশক ॥ 
জিজ্ঞাসা 
৩৩ রাসবিহাবী আভিনিউ। কলিকাতা ২৯ 
৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা » 





সমর 
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বাংলার ও বস্ত্র শিলের লক্ষী 
বঙ্গ লল্ষঘী 


নিত্য প্রয়োজনে 
লব ত্র ভল ক্ঞ্বী ল্তর 


ধুতি--শার্টিৎ -_শাডি 
অপবিহার্ধ 


০৫ 





ভারতেব প্রাচীনতম গৌরবময প্রতিষ্ঠান 


বঙ্গলক্ষমী কটন মিলঘূ লিঃ 


শ্রীরামপুব হুগলী 
হেড অফিস £ ৭, চৌরঙ্গী বোড, কলিকাত।--১৩ 





উত্তবস্ছরী ববীন্শতধর্ষ পংখ্যা 


ভারতবর্ষেব শিল্প সাধনাব এঠিহ্া সুপ্রাচীন । বিভিন্ন সাধনার ধার! 
এসে এখানে একটি পরিপুণ সঙ্গতি লাভ করেছে । রাজপুত, মোগল 
শৈলীর চিত্রকলার পাশাপাশি দরবারী ও লোকশিল্লের সার্থক ও 
সমাত্বক বপাযণ লক্ষণীয় । বত'মান শ'তাক ভারতবর্ষের বিভিন্ন শিল্প 
এীতিহোব ধারাকে পাশ্চাত্য ও প্রতীচা কলাঘ মণ্ডিত করে প্রাণদান 
করলেন জোডাসাকো ঠাকুববাভীব ববীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ ও 
গগনেন্দ্রনাথ। এতিহার সঙ্গে সঙ্গেই চললো নানা বিষযে রীতিমত 
পরীক্ষা-নিবীক্ষা ॥ 


কিস্তু তারপরও ছবিকে শ্বুন্দব করবাব, মনোবম করে সাজাবার 
বাধাবাব দ্াযিত্ব থাকে, তা নইলে এর স্ুক্্ম বসবোধ বিনষ্ট হতে পারে 
যথাযথ আবেদন বসিকের কাছে নাও "পীছুতে পারে ॥ 


রবীন্্রশতবাধিবী উত্সব আমাদের জাতীয উৎসব, 
এই শুভদিনে আমবা আমাদেব শ্রন্ধাঞ্লি নিবেদন করছি । 


এম, এন, ছে এগ কোং 
॥ ১২-এ লিগুসে সীট, কলিকাতা! ১৩ ॥ 





উত্বরশুরী ববীন্রশতবর্থ সংখ্য। 
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আধুনিক কাব্য পরিচিতি 


অরুণ ভর্রাচার্ধ-এব -সম্পার্ক সমালোচকেব অভিমত £ 
মিলিত সংলার “তিবিশেব কব্দেব সবপ্লাবী কবিতা 
শ্রোতে যে কলরব উঠেছে, তার 
ধ্বনিবিজ্বনল ভবিষ্যৎ চল্লিশ ও পঞ্চাশেব কবিদেব সং্প্রতিভাব 
দৃষ্টিগ্রাহাতাষ যথেষ্ট বাধ] স্ষ্টি কাবছে। এখন কবিতা পাঠককে 
স্মরণ কবতে বলি, স্কিব হতে বলি এবং অরুণ তট্টাচানর্যব 
কধিতাব দর্পণে একবাব মিজে'দব প্রতিবিদ্িত হ'তে অন্ুবোধ 
কবি । আপাত-সাবল্য কখন! কখনে! “মহৎ আত্মগোপন কবে, 
যেমন কাবছিলে উইলিযম (রকেব কবিতায । অকণ ভট্রাচাঘেব 
কবিতাব নিষ্পাপ পবিত্রতা ও যগ্্ণাব অস্কচ» অতিবাক্তি ও ছন্দের 
কীশল "আমাদের যুগপৎ মুগ্ধ ও বিহ্বল কাব। তাঁর আব একটি 
বিশষ গুণ শর্ধকে তিনি শব্দাততী, গভীব ব্যঞ্জনায উত্তীর্ণ কবাত 
পাবেন। 


18018178181 381 873 ঘর 811 81181811811, 


18 81181 


এবং সাম্প্রতিক কবিতায যা দাকণ ছলক্ষণ, অকণ তট্রাচার্ধেব 
কবিতায সেই আবোপিত আর্তনাদ নেই, “নই অগ্রজ কবিদেব ব্যর্থ 
অন্ষস্কতি”-- “দেশ? ।। 


৪8 ৪818 87 ভ 3 ভু ত্র $ | ই) 


্র! |। 


চারার বীবেন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ও অরুূণকুমাধ 
9519585 সবকাব বর্তমান বাংল! কবিতা দুজন 
দুরের আকাশ প্রতিনিশিস্কানীয কবি । আধুনিক 
কবিতাব 1 সদ্‌গুণ তা উভযেব কাব্যেই প্রটুব পবিমাণে বিছ্বমাণ | 
বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায নি সারা রি এ এ কাব্যে 
মানবাতাবাদা এঁন্হ্েব গভীব স্থুত্র 
জাতক ॥ লধিন্দর 
অন্থসন্ধান কবলে বার্থ ততে হয়ন]। 
জীবন যন্ত্রণাব সঙ্গে সুস্থ দার্শনিক মানাভঙ্গিব আশ্চর্য মিলনেই এ'গ্ব 
কবিতা ব সার্থকত। | 


18 ঢু রর! 
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. 
সিগনেট ও অন্যান্ু পুস্তকালযে পাওয়া যাবে। 
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উতরশ্রী রবীন্দশতবর্ষ, সংখ্যা 








বাঙছগল।র ব/ঙল 







কা লি 
(মাধ নতুন কবেই পাব ব'লে হাবাই দ্ণ-জপ 
ও মোষ ভালবাসার ধন ॥ 


গেখা দেবে ব'লে তুমি হও ঘে অদর্শন 


টি টা 
রর 5 রং রি 


বি হত 





পিসির ৬ 


9০ 865 


উত্ধ়সথরী রবান্রশতবধ মংখ'? 
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পাপ... গর 
হারার 
পপ ৮০ 
স্পা কিপার সক পর আছ 


৯ সস ৯ শি 


৯ ৯২৯০৯ 


এঁফর্দিকে ধানের ক্ষেত ও অগ্ঠ ধারে বনে 
জঙ্গলে খেয়া একটি মগণা গ্রাম আজ এক 
বিগ্নাট ইম্পাত নগরীতে রাপাস্তরিত হযেছে । 
দেখতে দেখতে বন্য ছু'য়েকের মধ্যেই ছুর্গা- 
পুরের নাম দেশ-বিদেশে ছড়িয়ে গড়েছে। 
জত্যু ফয়জিং ব্লুম ও বিলেট, শিল্প-প্রতি- 
এ লিঃ টনের জস্ক সেকশন এবং রেলওয়ের জঙ্য 
ইঞ্ডিয়ান স্টালওয়ার্কস্‌ কন্স্ট্রাকৃশন্‌ কোং লিঃ স্নিপার ইতিমধোই ছুগ্খাপুরে তৈবি আরম হয়ে 

গেছে! এই বিশাল ইম্পাত কারখানাটির 

চতুর্থ ও শেষ পায়ের নির্মাণ কার্য আরম্ত 

হলে আরো বহু জিনিন উৎপাদিত হবে। 


দি ওয়েলম্যান স্মিথ ওখেন এনজিনীয়ারিং কর্পোরেশন লিঃ হেড ধাইটমন্‌ আও কোম্পানি লিঃ 
সাইমন কার্দূ লিঃ ডেভি এবং ইউনাইটেড এনজিনীযারিং কোম্পানি লিমিটেড দি সিমেপ্টেপন 

কোম্পানি দিঃ আসোলাঘটেও ইলেকট্ক্যাল ইনভাস্ট্জ (রাগবি) লিঃ দি ইংলিশ 
ইলেকটুক কোম্পানি পিং দি জেনারেল ইলেকটুক কোম্পানি লিমিটেড আযসোসিয়েটেড 
ইলেবটরিক্যাল উন্ডান্ট্ল (মানচন্টার) লিঃ স্যার উইলিয়াম এরল আয কোম্পানি লিঃ 
ক্রীতসাও দ্বিজ আয এনফ্ষনীষানিং কোম্পনি লি: ডধমান লও (ব্রিজ আশ এনজিনীয়ারিং) 

পিঃ জোমক পাকস্‌ এপ্ু মন্‌ !লঃ ইন্কন্‌ কেবুল খপ । 

এই ব্রিটিশ কোম্পানিগুলি ভারতর সেবায় রত (5০০1৭ 24 821৬ 





নউ্তরস্ছবী ' ববীন্ত্রশতবর্ষ সংখ্যা 
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উত্তরঙ্থ্রী ববীন্্রশতবর্ষ সংখ্যা 
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ইণ্ডিযা সাইকেল ম্যানুফ্যাকচারিং কোং লিঃ কলিকাতা-১ 





কহামুরার 8857 হুর িডুরারিজরছরারীরিকররতরাতরজতজররারধারররার্রিজ ররর ররর 


জজাররিরারাারিহাার রা রজত হারা 2যরায়াজজহারেজারাজা রাহা রাজ 2৪৮ চন আজগর জনক এডিরাজা রেজা রাইেয়ারোরারা 


পশ্চিমবংগে গুড় ও খান্দশ্বরী 
উন্নয়নকল্লে ব্যবস্থা অবলম্বন 

পশ্চিমবংগেব পল্লী অঞ্চলে শতকবা ৭৫ ভাগেব অধিক লোক কষিব উপব 
নিব কবিষ। থাকে, কিস্তু কার্ধত বৎসবে প্রা নয মাপ এই বিবাট কৃষি শ্রমিক 
বাহিনী কাজ ন! থাকায গুকতরবকম বেকাব সমস্যাব স্থষ্টি কবিষ। থাকে । পল্লী 
সমুহে বেকাব সমস্যা লাঘবেব উদ্দেশ্টে, আমাদেব উন্ষন পরিকল্পন! সমূহে 
কুটীবশিল্পকে অধিক প্রাধান্ত দেওষ! হইয়াছে । 
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উদ্ধরক্ছবী ববীন্ত্রশতবধ সংখ্যা 





রবীন্দ্রনাথ 


“কবিব জ্রীত্যর্থে মঙ্গে সেন মহাশযেব যন্দেণ লইযা গিযাছিলাম, 
আস্বাদ কবিতে কবিতে বলিলেন, দেখ হে, বল্লালমনেব কথা 
বাদই দিচ্ছি, দাওযান বামকমল সেন ও তন্ত নাতি কেশবচন্দ্রেন 
যুগও কেটে গেছে, দীনেশচন্দ্র সেন পুবাতন বাংলা-সাহিতে/ব সন্ধান 
কবতে কবতে পুরনে! হয়ে গেলেন, শেষ পর্যস্ত সন্দেশেও 'সন। 
বাংল! দেশে সেন-বাজত্বেব অবসান কখনই হবে না।” 


গ্রীসজনীকান্ত দাস : 
*আত্মশ্মতি* হইতে 





শ্রামবাজার ভবানীপুব লেকমার্কেট গভিযান্াট। 
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(হাইকোর্ট বিষ্ডিং* অরিজিনাল সাইড 


ডীঁ 
টি 
(রর উহা রানি দা রর জররিরারিরাজারাত চরহ দাউ জরা জজ রাহাত জর ররর িরােজীরিনিরিকাতিজাররজীরাজরাউিড চাজচাহা: ভার জারজ 
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০০০০1114104 হজততঞহ তরি এরি জযরার তরি হিজর প্রজর গার 2872 াররারিপ্াতরারাতিরি রাযি যয়েপ্রনাত্রীিরত 


উত্তর কব" ববীন্্রশতবর্য সংখ্যা 






৮ 
»২৩ গন প্রোধভেট লি 
ভাত রততপা বাসস শ্রেতিষ্টান ্‌ 
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টা্পাচ ভারিৎ রা” »* শানশ পাজারণা। (আনন আল হজ আছিস শরজীবপঞীসপনরাডি খাটি রা পনির আসি, রি পারিস, শা পিস্পস্ধস্কএ্িস্*ওারিপ স্পা 
পশ্থািদনাাািরিনারারারিবানিলাইাতযালগা বাপ্রািবাগপাপ্াতান্ালপরাদরাদরাস্রাানিবপালিন পারার: 


শপ পপ স্পন্সর 


উত্তবস্থবী । খবীন্রশতবর্ম সংখ্যা 


প্রসারিত! রর ০.০ ১ 











০০০১১১১১১১১ সে 


প্যাকিং সুন্দর হলেহ 
জিনিসের কাটতি হয় 


রোটাস ভুল্পেন্া বোর্ডে বেশ সুন্দর ও মজবুত 
কার্টন তৈরী হয়। এক রঙ বা বছ রঙের 
মকৃশ! বোটা ডুপঞ্পেক্স বোডে” সবচেয়ে স্পষ্ট 
ও জুল্দৰ দেখায় । 


৮ 
£. এ লা পদে ০০ 
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ভারতবর্ষে কাগজ ও বোর্ডের রহতম উৎপাদনকারী 
ট্রিযরযা ররর উরি টিভির টি রি রিরিিিিিিরিটিরািডিরিররেরারেরে রর 


উত্তবন্থবী রবীন্রশতবর্ষ সংখ্যা 

















কোথাও যাযাবর বেদুইূন দগ্যুদল দিগন্তে বিলীন বিশাল 
মক প্রান্তবেব বুকে ঘোড়া ছুটিয়ে চলেছে *স্ঠাল অরণো 
শিক্ষাবেব অন্বেষণে বিচবণ করছে কিং খাপদ কাজল- 
কাণো। গখৈ জাল ভেসে চলছে 'মযৃবপন্থি নাও - 
সাবার কোথাও বাযাছ উদ্নিমুখব বিস্তীর্ণ নীলা 
॥ শুদূবের হাতগানি যখন কিশাৰ ববীন্ত্রনাথকে ব্যাকুল 
করে তুল্ত তখন তিনি ঠাকুম। বআমলেব একটা! পুবনো। 
পাল্কির ভিতার চুপি চুপি দুকে পর্দা টেনে দিষে বসে 
পড়তেন তীরপব চোখ দ্র'টি বুজে কল্পনা কবতেন 
পান্কিট। যেন যাদুমন্ত্রে ভরা একটা উড়ন্ত গালিচা, 
রি | তাকে নিয়ে শূগ্তপথে ভেসে চলেছে মাখা ঘব1 অচেনা 
চপ অজানা ফোৰ রাজো। দেশ-দেশাস্তবের হে বিভোর 
চর হনে থাকতেন তিনি। উত্তরকালে কবিগুক সারা 
পৃথিবী পরিভ্রমণ কযেছেন। জিগাতয় আনন্দ-হজে। 
নান। বৈচিত্রা ও অনির্বচিনীয় সৌনধধের মধ্যে তিনি 
ছুটি নযন মেলে অপবূপকে দেখেছেন কৈশোরে একটা। 
পাব্কির মধো বসে দেখা 'স্বপ্রণ সত্য হয়ে উঠেছে । 


তরহএাকসাদগা 
কর্তৃক প্রচারিত 


'পৃধিক কবি পর্যায়ের অগ্কতম 








বামবি হ্কব 
বশীন্দ্রনাথেব ছুটি সৃতি 


বোমা রল্যার 
ববীন্দ্রনাথ সম্পর্ষিত চিঠি 


ববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
৫টি চিত্র, একটি বছবর্ণ 
ববীন্দ্রনাথেব ভস্তলিপি 
কবিতাবলী 
অমিষ চক্রবতাঁ, প্রেমেন্দ্র মিত্র, অকণ 
কুমাব সবকাব, বীরেন্র চট্টোপাধ্যায, 
নীবেন্্র চক্রবর্তী, টগব হক, অকণ 
ভট্টাচার্য ॥। 
রবীন্দ্রচিত্রকলা 
বিনাদবিহাবী ম্খোপাধ্যাষ১ জনিন 
ওবেষাইযেব, অনিলকুঞ্ণ ভট্টাচার্য, 
জীবেন্জকুমাব গুহ, শোতন সোম ॥ 
রবীন্দ্রসংগীত 
বাজ্যেশ্বব মিত্রঃ সুধীব চক্রবর্তী, প্রফুল 
দাশ, কৃষ্ণচন্দ্র ঘোব বেদাস্তচিস্তামনি, 
ফ্রপদাঙ্গ সংগীতেব ও কবি-কখেব 
বেকর্ডেব পুর্ণ তালিক1 ॥ 


আলোচন। 
সুবজিৎ দাশগুপ্ত | ভ্রিদিবঘাষ 


পুনমু'দ্রণ 
ববীন্দ্রনাথ £ ভাষণ ॥ অভুলচন্দ্র ওপ £ 
ববীন্জনাথ ও সংস্কত সাহিত্য | 


মাঘ-বৈশাখ 
৬ ৩৩৬৩৮ 


ববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
সুধীন্্রনাথ দাত্তব নিকট লিখিত তিনটি 
অপ্রকাশিত,চিঠি 
রবীন্দ্রসংগীতের 
একটি অপ্রকাশিত স্ববলিপি 
পাগুজিপির 
কষেকটি খসডা! 


প্রবন্ধাবলী 
ইন্দিবাদেবী চৌধুবানী £ 
ও সবুজ পত্র | কানাই সামন্ত 
ববীন্দ প্রতিতাব +নপথ্যভূমি ॥| 
অশ্রকুমাব সিকদাব £ ববীন্দ্রনাথেব 
কাব্যপ্রত্যষ 


শির্ল মুখোপাধ্যায় £ ববীন্দ্রনাথ ও 
মানবতম্ত্রী ্রতিহথ ॥ অববিন্ব পোষ্ধাব 
চেত্রেব শালবন কিবণশংকব সেণগুগু 
উত্তবকালেব চোখে বখীম্ত্রনাথ॥ 
গুকদাস ভট্টাচার্য ঃ ববান্দ্রসাহিত্যে 
বিজ্ঞানদৃষ্ি 
অমলেশন্দু বস্তু  ববীন্দ্রনাথেব একটি 
বাক্প্রতিমাগুচ্ছ || বিমল কব £ শীর্ণ 
আত্মীযত1 || অন্রদাশংকব রাষ || তাব 
পবেই প্লাবন। বিনয় ঘোষ £ ববীন্দ্রচিন্তা 
অকণ ভট্টাচার্য ঃ অসম্পূর্ণ পাঙুলিপি ॥ 
প্রেচ্ছদ £ মণীন্দ মিঅ | 


ববিকাকা। 


সম্পাদক £ অরুণ ভট্টাচার্য 
সাদার 
* প্রধান দপ্তর £" ৯বি-৮ কালিচখণ ঘোষ রোড ॥ কলিকাতা ৫৪ 


চি ০ না ০০০০ রে 


উত্ভর়শ্বী 


ঘধজাশজবর্ধদসংখ। 


থাপ শপ পপ গন জপ পর জা 


হানার 


0101২ 11011/১০০ 
[10776 20তো 


৪1171] 1১, 1961 


[19671601001 17191) 91011 


জপ 
শর রশি সি সস 





- খামূদিকর 





বাঞজাখলব 


₹ 
বধীন্্রজন্ম-শতবাধিকী সংখা 


মাঘ-চেত্র বেশাখ-আষাঢ ১৩৬৭১৬৮ 
টি 30 ৫০৯. / 


জয়ন্তী উৎসবে কবির প্রতিতাষণ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুব 


আমাড&ব পবিবাব আমাব জান্মব পুর্বোেই সগাজজেব নোঙব তুলে দুবে 
বাখাখাটেব বাবে এপ ভিডেছিনা। আচাব অহ্ৃশাসণ ক্রিযাকশ্ম পেখানে 
সমস্তই বিখল | 

আমাদেব ছিল মন্ত একট! সাবেক কালে বাঙিঃ ত।ব ছি গোটাবতর 
ভাঙা ঢাল বষা ও মবৃচে-পড়া তলোধাব-খাটানে! দেউাঁঞ্। গাকুব দালান, 
তিন চালটে উঠোন, সদব অন্দবেব বাগান, সন্বৎ্পবেব গঙ্গাজল ধশবধ বাখবাব 
মোট-মাটা লাল সাজাশেো। অঞ্ধীকাব খব। পুর্বাধুগব নানা পালপার্বণেব 
পর্যযায নান কলববে সাজেগজ্জায তাব মধ্য দখে একদিন চলাচশ কঞ্বছিন্ন, 
আমি তান শ্মতিবও বাইবে পণ্ডে গেছি । আমি এসেচি যখন এ বাসাখ 
তখন পুবাতশ কাল সগ্ধ বিদায ।'নযেচেঃ শতুন কাল সবে এসে নাম্ল, তাব 
আসবাবপত্র তখনে। এসে পীছযনি। 

এ লাছি (থবে এদেশীষ সামাজিক জাবনেব আ্োত যেমন গবে গেছে, 
তেমশি পূর্বতন ধনেব আ্রাতেও প্ডেচে ভাটা । পিতামহেব এরখয্যদ।পাবলা 
নান শিখায একদ] এখানে দাপ্যমান ছিল সেদিন লাকি ছিল দহ্ন-শেষেব 
কালো দাগগুলো, আব ছাই, আব একটি মাত্র কম্পমান ক্ষীণ শিখা। প্রচুর 
উপকবণসশাবার্ণ পুর্ববালে আমোদ এমোদ বিলাপ সমারোহেব সবঞ্জাম 
কোণে কোণে ধুলিমলিন জাণ অবস্তায় কিছু কিছু বাকি যদিবা থাকে তাদেব 
ফোনি অর্থ নেই । আমি ধনেব মধ্যে জ্মাইনি ধনেব স্বৃত্রি মধ্যেও না। 


১৩৮ উত্তবন্থবী 


এই নিবালাধ, এই পবিবাবে যে স্বাতশ্্য জেগে উঠেছিল সে স্বাভাবিক 
-মহাদেশ থেকে দৃববিচ্ছিন্ন দ্বীপেব গাছপালা জীব জন্তবই শ্বাতন্ত্র্যেব মতো। 
তাই আমাদেব ভাষা একট! কিছু ভঙ্গী ছিল কলকাতাব লোক যাকে ইসার। 
কবে বলত ঠাকুববাডিব ভাষা । পুকষ ও মেষেরেব বেশভ্ষাতেও তাই, 
চাল-চলনেও । 

বাংল! ভাবাটাকে তখন শিক্ষিত সমাজ অন্দবে মেষে মহলে ঠেলে 
বেখেছিলেন, সদরে ব্যবহার হ”তো!। ইংবেজী,__-চিঠিপত্রে, লেখাপডায, এমন 
কি, মখেব কথায । আমাদেব বাড়িতে এই বিরুতি ঘটতে পাবেনি । সেখানে 
বাংশ| ভাষাব প্রতি অঙ্কবাগ ছিল স্থগভীব, তাব ব্যবহাব ছিল সকল কাজেই। 

'আম!পব বাডিতে আব একটি সমাবেশ হ₹*য়েছিল সেটি উল্লেখযোগ্য | 
উপনিষদেব ভিতব দিষে প্রাকৃপৌবাণিক যুগে ভাবতেব সঙ্গে এই পবিবাবেব 
ছিল ঘনিষ্ঠ সন্বর্থী। অতি বাল্যকালই প্রা প্রতিদিনই বিশুদ্ধ উচ্চাবণে 
অনর্গল আবৃত্তি কবেচি উপনিষাদব শ্লোক । 

এই যেমন একদিকে তেমনি অগ্তদিকে আমাব গুকজনদেব মধ্যে ইংবেজি 
সাহত্যেব আনন্দ ছিল নিবিভ | তখন বাডিব হাওযা শেক্স্পীযবেব নাট্যবস- 
সস্ভোগে আন্দোলিত, সাব ওযাল্টব স্কটেব প্রভাবও প্রবল । দেশগ্রীতিব 
উন্মাদনা! তখন দেশে কোথাও "নই । বঙ্গলালেব "স্বাধীনতা হীনতাষ 
কে বাঁচিতে চাযবে”" আব তান পবে হেমচন্দ্রেব “বিংশতি কোটি মানবেব বাস” 
কবিতায দেশখুজ্-কামনাব স্ব ভোবেব পাখীব কাকলীব মত শোনা যায। 
হিন্ুখেলাব পবামর্শ ও আযোজনে আমাদেব বাডিব সকলে তখন উৎসাহিত, 
তাব প্রধান কর্মকর্তী ছিলেন নবগোপাল মিত্র। এই মেলাব গান ছিল 
মেজদাদাব লেখা “জয তাবতেন জয”” গণদাদদাব লেখা “লজ্জা ভাবত 
যশ গাইব কা ক*বঃ” বডে। দাদাব “মলিন মুখচন্্রমা ভাবত তোযাবি 1 
জ্যোতিদাদা এক গগ্ত সতা স্থাপন ক+বেচেন, একট পোড়োবাডিতে তার 
অধিবেশন, খগবেদেব পুঁথি মডাব মাথাব খুলি আব খোলা! তলোষাব নিয়ে 
তাব অনুষ্ঠান বাজনাবাষণ বস্থু তাব পুবোহিত » সেখানে আমব। ভারত 
উদ্ধাবেব দীক্ষা পেলেম। 

এই সকল আকাজ্ষা উৎসাহ উদ্যোগ এব কিছুই ঠেলাঠেলি ভিড়ের 
মধ্যে নয় । শান্ত অবকাশের ভিতব দিয়ে ধীবে ধীরে এর প্রভাব আযাদের 
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অস্তবে প্রবেশ কবেছিল। বাজসবকাবেব কোতোযাল, হয তখন সতর্ক 
ছিল ন!, নয উদাশীন ছিল, তাব1 সভাব সভ্যদেব মাথাব খুলি ভঙ্গ ব1 নসভঙ্গ 
কবতে আসেনি। 

কলকাতা সহবেব বক্ষ তখন পাথবে বাঁধানো! হযনিঃ অনেকখানি কাচ! 
ছিল। তেল-কলেব বোৌযায আকাশেব মুখে তখন কালি পাডনি। ইমাবৎ- 
অবণ্যেব কফাকায ফাকায পুকুবেব জলেব উপব হুর্য্যেব আলো ঝিকিযে 
যেত, বিকেল বেলা অশথেব ছায়া দীর্ঘতব ভ"যে পড়ত, ঠাওযাষ ছুল্ত 
নাব্কল গাছেব পত্র-ঝালবঃ বাধা নাল বেষে গঙ্গাব জল ঝব্ণাব মতো ঝবে 
পন্ডত আমাদেব দক্ষিণ বাগানের পুকুবে, মানে মাঝে গলি "থকে শাঙ্ধী 
বেযাবাব হাইহুই শন্দ আজত কানে, সন্ধ্যাবেলায জলত তেলেব প্রদীপ, 
তাবি ক্ষীণ আলোষ মাছুব পেতে বুদ্ডী দ্াসীব কাছ শুন্তুম বপকথ!। 
এই নিস্তবপ্রাফ জগতেব মধ্যে আমি ছিলুম এক পকাণেব মাহৃষ, লাজ্ক, 
নীবব, নিশ্চঞ্চল। 

মাবো একট! কাবণে আমাকে খাপছাড়। কবেছিল। আমি ইস্কুল 
পাসানা ছেলে, পবীক্ষা দিইনি, পাশ কনিনি, মাষ্টাব আমাব ভাবী কালেব 
সম্বন্ধে হতাশ্বাস। ইস্কুল ঘবেব বাইনে যে অবকাশট। বাধাহান সেইখানে 
আমাব মন হা ঘবেদেব মতো বেবিষে পডেছিল। 

ইতিমধ্যে কোন্‌ একট! তবস পেষে ইঠাৎ আবিষ্ষাব কবলুম, লোকে 
যাকে বলে কবিত! সেই ছন্দর-মেলানো মিল-কবা ইডাগলে! সাধাবণ বলম 
দিযেই সাধাবণ লোকে লিখে থাকে । এই অবাধ অধিকাব-বাধেব অক্লান্ত 
উৎসাহে লেখায মাতলুম । আট অক্ষব, ছয অক্ষব, দশ অক্ষবেব কত বকম 
ভাগ নিষে চল্ল ঘবেব কোণে আমাব ছন্দ ভাঙাগভাব খেল । ক্রমে প্রকাশ 
পেল দশজনেব সাম্নে । 

এই লেখাগুলি যেমনি হোক্‌ এব পিছনে একটি ভূমিকা আছে-__সে হচ্ছে 
একটি বালক, সে কুণো, সে একলাঃ সে একঘবে। মে ছিল সমাজে 
শাসনেব অতীত, ইস্ষ্মলব শাসনের বাইবে। বাঙিব শাসনও তাব হাল্ক!। 
পিতৃদেব ছিলেন হিমালযে; বাড়িতে দাদাবা ছিলেন কর্তৃপক্ষ । জ্যোতিদাদা, 
বধাকে আমি সকলেব চেযে মানতুমঃ "বাইরে থেকে তিনি আমাকে কোন বাঁধন 
পবাননি। তাব সঙ্গে তর্ক কবেচি, নানা বিষষে আলোচনা! করেচি বয়ন্তেব 
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মতো । তিনি বালককেও শ্রদ্ধা কবতে জানতেন। আমাব আপন মনেব 
স্বাধীনতাব দ্বাবাই তিনি আমার চিজ্-বিকাশে সহায়ত কবেচেন। তিনি 
আমাব *পবে কর্তৃত্ব কববাব ওঁৎস্থক্যে যদি দৌবাত্ব্য কবতেন তাহ্‌লে। 
ভেঙেচুবে তেডেরখেকে যা-হয একটা কিছু হতুম, সেট! হযতো! ভদ্রসমাজেব 
সম্তোবজনকও হত কিন্ত আম।ব মতো! একেবাবেই হতনা । 

সুক হোল আমাব তাঙাছন্দে লেখা টুকৃবে। কাব্যেব পালা, বালকেব 
যা”-তা? ভাবেৰ এলোমেলে। কাচা গাথুনি, শবৎবাত্রিব উদ্বাবৃষ্টিব মতো । 
এই বীতিভঙ্গেব ঝোকটা ছিল "সই একঘবে ছেলেব মজ্জাগত। এতে যথেষ্ট 
বিপদের শঙ্কা ছিল। কিন্ত এখানেও অপঘাত থেকে বক্ষ পেষে গেছি । 
তাব কাবণ আমাব ভাগ্যক্রমে সেকানে বাংলা সা(ইত্যে খ্যাতিব হাটে ভিড় 
ছি অতি সামান্-_প্রতিযোগিতাব উত্তেজন] উত্তপ্ত হায ওঠেনি । বিচাবকেব 
দণ্ড থেকে অপ্রশংসাব আঘাত নাম্ত কিন্তু কট,ক্তিব টাত্বগন। তখনও সাহিত্যে 
ঝাঝিযে ওঠেনি । 

সেদিনকাব অল্পসংখ্যক মাহিত্যিকেব মধ্যে আমি ছিলেম বখযে সব চেযে 
ছোট, শিক্ষা সব চোয কাচা । আমাব ছন্দগুলি লাগাম-ছেঁড়া, লেখবাৰ 
বিষয ছিশা অস্ফ,ট উক্তিতে ঝাপলা, তাষাব ও তাবেব অপ:বণতি পদে পদে । 
তখনকাব সাহিত্যিকেবা মুখেব কথায বা লেখায প্রাষই আমাকে প্রশ্র 
দেননি,আধে। আধো বাধো বাধো। কথা নিবে বেশ একটু হেসেছিলেন। 
সে হাপি বিদূুষকেব নয, সেট! বিদূষশব্যবসাযেব অঙ্গ ছিলনা । ভীাদেব লেখা 
শাসন ছিল, অসৌজন্) ছিলনা লেশ শাত্র। তাই প্রশ্রযেব অভাবসত্বেও 
বিরুদ্ধবীতিব মণ্য দিযেও আপন লেখ। আপন মতে গঙ্ডে তুলেছিলেম । 

সেদিনকাব খ্যাতিহাণতাব ক্ষিগ্ধ প্রথম প্রহব কেটে গেল। প্রন্কৃতিব 
শুঞষা ও আত্ীযদে স্মেহেব ঘনচ্ছাযায ছিলেম বস । খ্যাতি এসে অনাবৃত 
মধ্যাহ্গবীপ্রে টেনে বেব কবলে । তাপ ক্রমেই বেড়ে উঠল, আমাব কোণেব 
আশ্রযষ একেবাবে তেডে গেল। খ্যাতিব সঙ্গে সঙ্গে যে গ্লানি এাস পডে 
আমাব ভাগ্যে অন্থদেব চেযে ত। অনেক বেশি আবিল হযে উঠেছিল । এমন 
অনববত, এমন অকুষ্ঠিত, এমন অককণ, এমন অপ্রতিহত অসম্মানন। আমাব 
মতো! আব কোন সাহিত্যিককেই সইতে হয়নি। এও আমাব খ্যাতি পবিমাপেব 
বৃহৎ মাপকাঠি । আমাকে এ কথা বলবাব স্থযোগ দিষেচে যে, প্রতিকূল 
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পবীক্ষায তাগ্য আমাকে লাঞ্কিত কবেচে কিন্ত পবাভাবব অগৌববে লজ্জিত 
কাবনি। এছাড়। আমাব ছুগ্রহ কালে" বর্ণে এই যে পটটি ঝুলিযেচেন এবই 
উপবে আমাব বদ্ধুদব সুপ্রসন্ন মুখ সম্জ্জল হযে উঠেচে। তাদের সংখ্য। অল্প 
নয সে কথা বুঝিতে পাবি আজকেব এই অনুষ্ঠানেই । বন্ধুদেব কাউকে জাশিঃ 
অনেককেই জানিনে, তাবাই কেউ কাছে থেক কেউ দূবে থেকে এই উৎসবে 
মিলিত হযেচেন সেই উৎসাহে আম।ব মন আনন্দিত। আজ আশাব মান 
হচ্চে তাবা আমাকে জাহাজে তুলে দিতে ঘাটে এসে দ্াডিযেচেন--আমাব 
খেযাতবী পাড়ি দেবে দিবালোকে শবপাবে তাদেব মঙ্গল ধবনি কানে লষ। 

'আমান কর্মপথেব যাত্রা সত্ব বছণেন গোধুলি বেলায একটা উপমণহাবে 
পে পৌঁছল । শালো প্লান জবাব শেব শৃহর্তে এই জশতী 'ন্গগানেন দ্বাব! 
দশ আমাব দার্থজীবনেব শূণ্য স্বীকার কববেন। 

ফসল এতদিন মাঠে ততদিন সংশয থেকে যায। বুদ্ধিমান মহাজন 'ন্বতচ্চব 
দিকে তা যেই অংগাম দাদন দি(ত দ্বিপা ববে, অনেকটা হাতে কোখ দয । 
ফসন খন গোলায় উঠল তখশি 'ওজণ বুঝে দামের কথা পান ভাত 1ব। 
আজ আমাব এুঝি (মই ফলশ-শযেব গাব চুবাব দেখাব দিন। 

মে মান্রষ অনেককাল বেঁচে আছে সে অতীতেবই সামিল । বুঝা শাবচি 
আমাব সাবেক বর্তমান এই হাল বর্তনান থেকে লেশ খানিকটা তফাছে। যে 
সব কবি পালা শেষ কবে লোকাত'বঃ ভাদেবহ আঙিনাল কাছটায আমি 
এসে দাড়িযেচি ভিবাভাবেব ঠিক পুর্ববসীমানায | বর্্মানের চলতি লাথক 
বেগের মুখে কাউাক দোখ নেনাব 5 অস্পইতা মেটা আমাব বেলা 'ণত।ঈনে 
কেটে যাবার কথা । যতখানি দবে এলে কল্সনাব কাাামবাষ মানের জাবন- 
টাকে সমগ্রলক্ষ্যদ্ধ ববা যায আধৃনাকব পৃবোভাগ থকে আশি 'ততটা 
দূবেই এসেচি। 

পঞ্চাশেব পাবে বানপ্রস্থেব প্রস্তাব মন কবেচেন। তাব কাবণ মচ্ছব 
হিসাবমতো! পঞ্চাশেব পবে মানুষ বর্তমানেব থেকে পিছিয়ে পডে। তখন 
কোমব বেঁধে ধাবমান কালের সঙ্গে সান ঝৌোকে পা ফেলে ছোটায যতটা 
ক্লান্তি ততটা সফলতা! থাকেনা, যতট! ক্ষষ ততট! পৃবণ হয না। অতএব 
তখন থেক ম্বতঃপ্রবৃত্ত হযে তাকে সেই সর্বকালের মোহবানাব দিকে যাত্রা! 
কবতে হবে যেখানে কাল স্তব্ধ । গতিব সাধন1 শেষ করে তখন স্থিতিব সাধন1। 


১৪২ উত্তবন্থবী 


মন্ত যে-মেযাদ ঠিক কবে দ্রাষচেন «এখন সটাকে ঘড়ি ধবে খাটানোঁ 
প্রার অসাধ্য। মহ্থব যুগে নিশ্চযই জীবনে এত দাষ ছিল না, তাব গ্রন্থি 
ছিল কম। এখন শিক্ষা বলো+ ধর্্ব বলো, এমন কি আমাদ প্রমোদ থেলা- 
ধুলা, সমস্তই বন্ুব্যাপক। ৩খনকাব সম্রাটেবও বথ যত বডে! যত জমকালো 
হোক্‌, এখানকার বেলগাডিব মতো! তাতে বহুগাড়িব এমন দ্বন্দ্রসমাস ছিল 
না। এই গাডিব মাল খালা কবতে বেশ একটু সময লাগে । পাঁচটাষ 
আপিসে ছুটি শাস্ত্রনির্দি্ই বটে কিন্ত খাতাপত্র বন্ধ কবে দীর্ঘশিশ্বাস ফেলে 
বাড়ি-মুখা হবাব আগেই বাতি আালতে হয। আমাদব সেই দশা । তাই 
পঞ্চাশের মেখাদ বাড়িযে না নিলে ছুটি মঞ্তুব অসম্ভব । বিষ্ত সত্তবেব কোঠাষ 
পড়লে আন ওজব চলে না। বাইবেব লক্ষণে বুঝতে পাবচি আমাব সময 
চলল আশাকে ছাডিযে-কম কবে ধবলেও অন্তত দশনছব আগেকাব 
তাবিখে আম বসে আছি। দুবেব নক্ষত্রের আ(লাব মতো, অর্থাৎ সে 
যখনকাব সে তখনকাব নয়। 

তবু একেবাবে থামবাব আগে চলাব ঝেোকে অতীতকালেব খানিকটা 
ধাক্কা এস পাড় বর্তমানেব উপবে | গান সমস্তটাই শমে এসে পৌঁছলে 
তাব সমাপ্তি, তবু আবে! কিছুক্ষণ ফবমাস চলে পালটিযে গাবাব জগ্ঠে। 
সেট অতীতেবই পুনবাবৃত্তি। এব পবে বডে জোব ছুটে! একটা তান 
লাগানে! চলে, কিন্তু টুপ কবে গেলেও [লাকলান নেই । পুনখাবুত্তিকে দীঘকাল 
তাজা বাখবাব চেষ্টাও যা আব কই মাছট!কে ডাঙায তুলে মাসখানেক বাচিয়ে 
রাখবাব চেষ্টাও তাই। | 

এই মাছটাব সঙ্গে কবিব তুলন। আবে! একটু এগিযে নেওয! যাক। 
মাছ যতক্ষণ জলে আছে ওকে কিছু কিছু খোবাক জোগানো সৎকর্ম, সেট! 
মাছেব নিজেব প্রয়োজনে । পবে যখন তাকে ডাঙায তোলা হলে! তখন 
প্রযোজনট। তাব নয, অপব কোন জীবেব। তেমনি কবি যতদিন ন! একট! 
স্পষ্ট পবিণতিতে পৌছষ ততদিন তাকে কিছু কিছু উৎসাহ দিতে পাবলে 
ভালোই-_সেটা! কবিব নিজেবই প্রযোজনে। তাব পবে তাৰ পূর্ণতায যখন 
একট] সমাপ্তির খতি আসে তখন তাব সম্বন্ধে যদি কোন প্রয়োজন থাকে সেটা 
তাব নিজেব নয, প্রযোজন তাব দেশেব। 

দেশ মানুষের সথষ্টি। দেশ মুন্মষ নয়, সে চিন্ময। মানুষ যদি প্রকাশমান 


জযস্তী উৎসবে কবিব প্রতিভাষণ ১৪৩ 


হয তবেই দেশ প্রকাশিত। সজল! সুফল! মলযজশীতল! ভূমিব কথ! যতই 
উচ্চকণ্ঠে বটাব ততই জবাবদিহি দায বাডবে, প্রশ্ন উঠবে প্রাকৃতিক দান 
তো৷ উপাদান মাত্র, তা নিযে মানবিক সম্পদ কতটা গভে তোল! হলে । 
মান্ধষেব হাতে দেশেব জল যদি যায শুকিযে, ফল যদি যায ম*বে, মলযজ যদি 
বিষিযে ওঠে মাবী বীজে, শস্তেব জমি যদি হয বন্ধ্যা, তবে কাবাকথায দেশের 
লজ্জা! চাপ] পডবে না। দেশ মাটিতে তৈবি নয, দেশ মাহুষে তেবি। 

তাই দ্রেশ নিজেব সত্ত। প্রমাণেবই খাতিবে অহবহ তাকিযে আছে গাদেবই 
জন্টে যাবা কোন সাধনায সার্থক । তাবা না৷ থাকলেও গাছপাল। জীবজস্ত 
জন্মায, বৃষ্টি পড়ে, নদী চলে কিন্ত দেশ আচ্ছন্ন থাকে, মকবালুতলে ভূমিব মত। 

এই কাবণেই দেশ যাব মধ্যে আপন ভাখাবান প্রকাশ অহ্ুতব কবে তাকে 
সর্বজনসমাক্ষ নিজেব ব'লে চিক্িত কববাব উপলক্ষ্য বচনা কবতে চাখ। 
যেদিন তাই কবে, যেদিন 'কাণ মান্ধষকে আনন্দেব সঙ্গ সে অঙ্গীকাব কবে, 
সেদিনই মাটিব কাল থেক দ্েশেব কোলে সেই মান্মেব জন্ম | 

আযাব জীবনেব সমাপ্তিদশায এই জযস্ত। অন্থষ্ঠঠনেব যি কোশ সত্য থাকে 
তবে তা এই তাৎপর্য নিষে। আমাকে গ্রহণ কবাব দ্বাব দেশ যদি 
কোনভাবে নিজেকে লাভ শা কবে থাকে তবে আজকেব এই উৎসব অর্থহীন । 
যর্দি কেউ এ কথাম অহঙ্কাঁবব আশঙ্কা কবে আমাব জগ্ভে উদ্বিগ্ন হন তবে 
তাদের উদ্বেগ অনাবশ্তক / যে-খ্যাতিব সম্ল অল্প তাব সমাবোহ যতই বেশি 
হয ততই তাব দেউলে হওষা দ্রুত ঘটে । ভুল মস্ত হু'যেই দেখ! দেষ, চুকে 
যায অতি ক্ষুদ্র হযে । আতসবাজিব অভ্রবিধাবক আলোটাই তাব নির্বাপণের 
উজ্জ্বল তর্জনী সঙ্কেত। 

এ কথায সন্দেহ নেই যে পুবস্কাবেব পাত্র নির্বাচনে দেশ ভুল কবতে 
পাবে। সাহিত্যেব ইতিহাসে ক্ষণমুখব। খ্যাতিব মৌনসাধন বাববাব দেখা 
গেছে। তাই আজকেব দ্িনেব আযোজনে আজই অতিশয উল্লাম যেন ন! 
করি এই উপদেশেব বিরুদ্ধে যুক্তি চলে না। যেমনি তা নিয়ে এখনি তাভাতাড়ি 
বিমর্ষ হবাবও আশু কাবণ দেখি না কালে কালে সাহিত্যবিচারেব বাষ 
একবাব উল্টিয়ে আবাব পাল্টিয়েও থাকে । অব্যবস্থিত চিত্ত মন্দগতি কালের 
সব শেষ বিচাবে আমাব ভাগ্যে যদি নিঃশেষে ফাকিই থাকে তবে এখনি 
আগাম শোচনা কবতে বসা কিছু নয়। এখনকার মতো! এই উপস্থিত 


১৪৪ উত্তবন্্বা 


অন্ুষ্ঠানটাই নগদ লাত | তাবপব চবম জবাবদিহিব জন্টে প্রপৌন্রেবা বইলেন। 
আপাতত বদ্ধুদের নিষে আশ্বস্তচিত্তে আনন্দ কবা যাক, অপব পক্ষে যাদের 
অভিকচি হ্য তাব! ফুৎকাবে বুদ্ধ, বিদীর্ণ কবাব উৎসাহে আনন্দ কবতে 
পাবেন। এই দুই বিপবীত্ত ভাবেব কালোয সাদায সংসাবেব আনন্দধাবায় 
যমেব কণথ্তা যমুন। ও শিনজটা-নিঃস্থতা গঙ্গা মিল থাকে । মযূন আপন 
পুচ্ছগর্বে নৃত্য কখন খুসি, আবাব শিকাবী আপন লক্ষ্যবেধ গার্ধধ তাকে 
গুলি কবে মহা আননিত। 

আপুনিককালে পাশ্চাত্য “দশে সাহিত্যে কলাস্ষ্টিভে লোকচিতিব সম্মতি 
অতি ঘন ঘন বদল হয এটা দেখা যাচ্চে । "বগ বডে চলেছে মান্তমেব খানে 
বাহন, বগ অবিশ্রাম চেল! দিচ্চে মান্থানব মন প্রাণকে | 

যখানে (ৈষযিক প্রতিযোগিতা উগ্র মেখানে এই বেগের মুল্য বেশি । 
ভাগ্যেব হবিব লুট নি'য হা?টন ভিডে ধুলাব »পবে যেখানে সকলে মিলে 
কাডাকাডি, “পখানে যে-মান্ছষ বেগে জেতি মালেও তাব জিৎ। তৃণ্ডিহীন 
লোতেব বাহন বিবামহ্ভীন বেগ । সমস্ত পশ্চিম মাতালের মতো! টলমল কবচে 
সেই লোভে । মেখানে বেগবুদ্ধি ক্রমে লাভেব উপলক্ষ্য না হযে স্বযং লক্ষ্য 
হয়ে উঠচে। বেগেবই 'লাভ আজ জলে স্থলে আকাশে হিস্টাবিযাব চীৎকাব 
কবতে কবতে ছুটে বেবোলো। 

কিন্তু প্রাণ পদার্থ তো! বাম্প বিছ্যতেব ভূতে তা'ডা কলা ।'লাহাব এঞ্জিন 
নয। তাব একটি আপন ছন্দ আছে। সেই ছন্দে ছুই এক মাত্র! টান সয 
তাব বেশি নয়। মিনিট কষেক ভিগবাজি খেষে চল সম্ভব কিন্ত দশ মিনিট 
যেতে না যেতে প্রমাণ হবে যে মাঙ্ষ বাইসি্লেব চাকা নয, ঠাব পদ্দাতিকেব 
চাল পদাবলীব ছন্দে । গানের লষ মিষ্টি লাগে যখন সে কানেব সজীব ছন্দ 
মেনে চলে । তাকে দূন থেকে চৌদুনে চড়ালে নে কলা-দেহ ছেড়ে কৌশল- 
দেহ নেবাব জন্চই হাসঞ্ফাস কবতে থাকে । তাগিদ যদি আবো বাডাও 
তাহলে বাগিণীট পাগপা-গাবদেব সদব গেটেব উপব মাথা ঠক মাবা 
যাবে । সজীব চোখ তো! ক্যামেব1 নয, ভালো কশ্বে দেখে নিতে সে সময 
নেয। ঘণ্টায় বিশ পঁচিশ মাইল দৌডেব দেখা তাব পক্ষে কুযাশা দেখা । 
এফদ1 তীর্ধযাত্র! বলে একটা সজীব পদার্থ আমাদের দেশে ছিল। ভ্রমণের 
পূর্ণত্থাদ নিষে সেটা সম্পন্ন হোত। কলেব গাডিব আমলে তীর্থ বইল, যাত্র! 
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বইল না, ভ্রমণ “নই পৌছনো। আছে, শিক্ষা] বাদ দিযে পবীক্ষাটা পাশ কথা 
যাকে বলে । বেল কোম্পানীব কাবখানাষ কলে-ঠাস1 তীর্ঘযাত্রাব ভিন্ন ভি 
দামেব বটিক সাজানো, গিলে ফেললেই হলো-_কিস্ত হোলোইন1] যে সে 
কথা বোঝবাবও ফ্ষুবন্্ৎ নেই । কালিদাসেৰ যক্ষ যদি মেঘ?ততকে ববখাস্ত কাব 
দিযে যেবোপ্নদূতকে অলকাষ পাঠাতেন তাশ্ন্ে অমন দুই সগভবা মন্দাক্রাস্তা 
“ছন্দ দুচাবট শ্লোক পাব না হতেই অপঘাতে মবত। কাল-ঠাসা বিবভ তো! 
আজ পর্যযস্ত বাজাবে শামেনি। 

/মঘদূতেব শোকাবত পরিণামে শাক কবে ৭ এমনতলে। নলবান পক 
আজকাণল "দখতে পাওয়া যাচ্চে । কেউ কেউ বল/চন, কবিতার সময এখন 
চলে গেছে। যদি সত্য হয তাবে সেটা কবিভাব 'দাষে নয সমাযব দোষে। 
মানষেব প্রাণট! চিবদিনই ছান্দ বাধা কিন্ত শাব কান্পটা কলেব তাডাশ সম্প্রতি 
ছন্দ ভাঙা । 

আ ুবেব ক্ষেতে চাষী কাঠি পু'ক্চে দেষ, তানি উপ আঙ্ল লশ্চিষে উঠ 
আশ্রধ পা ফল ধবাধ। “ততমনি জীবনযাত্রাকে সনশা বববাব জণ্চে কতকগুলি 
বাতিনীতি বেঁধে দিন্ত ভয | এই বীতিনীছিপ স্তুনকগুলি* শিজ্জীব শাবস 
উপাদশ অন্শামনেস খুঁটি । কিন্ত 'বডায লাগাশে। জিখল কাঠের খুঁটি 
যেমন বস পেলেই বেঁচে ওঠে তৈমান জীবণযালা1 যখন প্রাণেব ছন্দ শান্ত গমন 
চলে তখন শুকানো! খুঁটি-গালা অন্তরবব গান্ছ॥ব পৌছনাব 'মবকাশ পেষে 
ক্রমই প্রাণ “পতে থাকে । সেই গভীবেই সঙ্ীবনাবস ! সেই বস তত্ব ও 
নীতিব মতে] পদার্থও হৃদযেব এাপন সামগ্রীবূপে সজীব ও সজ্জিত হগযে ওঠে, 
মাছধষেব আনান্দন বং তাঠে লাগে। এই আন্ন্দব প্রকাশে মাপ্যই 
চিবস্তনতা। একদিনের নাতিকে আব একদিন আমব। গ্রহণ নাও করতে 
পাবি কিন্ত সেই নীতি যে-ভ্রীতিকে যে সৌন্দরধ্যটক আনব সত্য তাবাষ 
প্রকাশ কবেচে সে আমাদেব কাছ নুতন থাকবে । আ?জা নূতন আছে 
মোগল সাআ্াজ্যেব শিল্প--সেই সাম্ত্াজ্ককেঃ তাব সাম্রাজ্য নাতিকে আমব! 
পছন্দ কবি আব না কবি। 

কিন্তু যে যুগে দলে দলে গবজেব তারা অবকাশ ঠাসা হযে মিবেট 
হযে যায সে যুগ প্রযোজনেব, সে যুগ শ্রীতিব নয়। শ্লীতি সময নেষ গভীব 
হ'তে । আধুনিক এই ত্ববা-তাড়িত যুগে প্রধোজনেব গ্তাগিদ কুবি পানাৰ 
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মতোই সাহিত্য-ধাবাব মধ্যেও ভূবি ভূবি ঢুকে পডেচে । তাবা বাস কবতে 
আসে না, সমস্তা-সমাধানেব দবখাস্ত হাতে ধন্না দিযে পড়ে। সে দবখাস্ত 
যতই অলঙ্কত হোক্‌ তবু সে খাঁটি সাহিত্য নম, সে দবখাস্তই | দাবী মিটুলেই 
তাব অক্তর্ধান। 

এই অবস্থায সাহিত্যিব হাওয়া! বদল হয এবেলা] ওবেলা। কোথাও 
আপণ দলদ বখে যাথ না, পিছনটাকে লাথি মেবেই চলে, যাকে উচু কবে 
গডছিল তাকে ধুলিসাৎ কব তাব »পাব অক্রহাসি। আমাদেব মেযেদেব 
পাঙওযাল! সাডি, তাদব শীলাম্ববী, দেব বেনাবসী চেলি মোটেব উপব 
দীর্ঘকাল বদল হযনি--কেনন1 ওবা আমাদেব অন্তবেব অহ্যবাগকে আকডে 
আছে। দেখে আমাদেব চোখেব ক্লান্তি হয না। হতো! ক্লান্তি, মনটা যদি 
বসিষে দেখবাব উপযুক্ত সময় না পেষে বে-দবদী ও অশ্রদ্ধাপবাষণ হ'ষে 
উঠত। শদযহ্ীন অগতীব বিলাসেব আযোজনে অকাবণে অনাযাসে ঘন ঘন 
ফ্যাশাশেব বদল। এখনকাব সাহিত্য তেমনি বীতিব বদল। হীদযটা 
(দীডতে দৌডতে প্রীতি সন্বন্ধেব বাখী গাথতে ও পবাতে পাবে না। যদি 
সখয পত্ত স্বন্দব ক'বে বিনিষে বিনিষে গাথত। এখন ওকে ব্যস্ত লোকেবা 
ধমক দিযে বলে, বেখে দাও তোমাব সুন্দব | সুন্দব পুবোনো, স্থন্দব সেকেলে । 
'আনো! একট! যেমন-তেমন কবে পাক-দেওযা1! শণেব দড়ি--সেটাকে বলব 
টবযালিজম--এখনকাব ছুদ্দাড দৌডওযাল! লোকেব এটেই পছন্দ । স্বল্লাযু 
ফেশান হঠাৎ-নবাবেব মতে উদ্ধত-_তাব প্রধান অহন্কাব এই যে সে অধুনাতন 
অর্থৎ তাব বড়াই গুণ নিয়ে নয, কাল নিষে। 

বেগেব এই মোটব কপটা পশ্চিম দেশেব মর্্স্থানে। ওট1 এখনে! পাকা! 
দলিলে আমাদেব নিজস্ব হযনি। তবু আমাদেব দৌড আবস্ভ হলো! । ওদেবি 
হাওযা-গাভিব পায়দাশেব উপব লাফ দিযে আমব। উঠে পডেচি। আমরাও 
খর্বকিশিনী খর্বাবাশনী সাহিত্যকীন্তিব টেকণীকেব হাল্‌ ফ্যাশান নিয়ে 
গভীবতাবে আ/লাচনা কবি, আমবাও অধুনাতনেব প্পর্ধ! নিষে পুবাতনেব 
মান হানি কবতে অত্যন্ত খুসি হই। 

এই যব চিস্তা কবেই বপেছিল্থুম আমাব এ বযসে খ্যাতিকে আমি বিশ্বাস 
কবিনে। এই মাযামৃগীব শিকাবে বনে বাদাড়ে ছুটে বেড়ানো! যৌবনেই লাজে। 
কেনন1 সে বযসে মৃগ মলি বা নাও মেলে মুগয়াটাই যথেষ্ট | ফুল থেকে ফল 
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হতেও পাবে, তবু আপন স্বতাবকেই চাঞ্চল্যে সার্থক কবতে হম ফুলকে । 
সে অশান্ত, বাইবেব দিকেই তাব বর্ণ গান্ধাব নিত্য উছ্াম। ফলেব কাজ 
অস্তবেঃ তাব স্বভাবেব প্রযোজন অপ্রগল্ভ শাস্তি । শাখা থেক মুক্তিব জন্থোই 
তাব সাধনাঃ_ সেই মুক্তি নিজেবই আস্তবিক পবিণতিব যোগে । 

আমাব জীবনে আজ সেই ফলেবই খত এসচৈ? যে-ফল আশু বৃস্তচ্যুতিব 
অপেক্ষা কবে। এই খতুটিব সুযোগ সম্পুণ গ্রহণ কবতে ভঠল বাহিবিব সঙ্গে 
অন্তবেব শাস্তি স্বাপন চাই। সেই শাস্তি খ্যাতি অখ্যাতিব দ্বান্দেব মাধ্য 
বিধবস্ত হয। 

খাতিব কথা থাক। ওটাব অনেকখানিই অবাশ্তবেব বাম্পে পবিস্ফাত। 
তাব সঙ্কোচন প্রসাবণ নিষে যে মাস্থষ অতিমাত্র ক্ষুব্ধ 5ত থাকে সে অভিশপ্ত । 
ভাগ্যেব পবম দান শ্রীতি, কবিব পক্ষে শ্রেঠ পুবস্কাব তাই । যে মান্ব কাজ 
দিষে থাকে খ্যাতি দিযে তাঁর বেঙন শোধ চলে, আনন্দ দেওযাই যাব কাজ 
শ্রীতি না! হলে তাব প্রাপ্য শোধ হয না। 

অনেক কীন্তি আছে যা মানুষকেই উপকবণ কবে গডে 'তালা। যমন 
বাষ্ী। কর্মেব বল সেখানে জন-সংখ্যাষ__তাই সেখানে মান্ষাক দলে টান! 
নিষে কেবলি দ্বন্দ চলে। বিস্তাবিত খ্যাতিব বেডাজল ফেলে মানুষ খব৷ 
নিষে ব্যাপাব। মনে কবোঃ লযেড জজ্জ। তব বুদ্ধিকে তাব শক্তিকে অনেক 
“লাকে যখন মানে তখনই তাব কাজ চলে । বিশ্বাস আলগা! হগল বেডাজাল 
গেল ছি'ডে, যাহনষ-উপকবণ পুবোপুবি জোটে না। 

অপব পক্ষে কবিব স্থ্টি যদি সত্য হযে থাকে সেই সতোব ?গীবব সই 
স্থ্টিব নিজেবই মধ্যে, দশজনেব সন্মতিব মধ নয । দশজনে তাকে শ্বীকাব 
কবেনি এমন প্রাযই ঘটে থাকে । তাতে বাজাব বের ক্ষতি হয কিন্ত 
সত্যমূল্যেব ক্ষতি হয না। 

ফুল ফুটেচে এইটেই ফুলেব চবম কথা । যাব ভালে! লাগলো! সেই 
জিৎল, ফুলেব জিৎ তাব আপন আবির্ভাবেই। স্ুণ্দবেব অস্তবে আছে একটি 
বসময বহম্তময আযত্বেব অতীত সত্য, আমাদেব অন্তবেবই সঙ্গে তাব 
অনির্বচনীষ সন্বন্ধ। তার সম্পর্কে আমদের আত্মচেতনা হয মধুব, গতীব, 
উজ্জল | আমাদেব ভিতবেব মানুষ বেডে ওঠে, বাডিষে ওঠে, রসিয়ে ওঠে । 
আমাদের সত্তা যেন তাব সঙ্কে বঙে বসে মিলে যায়-*একেই বলে অন্ুবাগ | 


১৪৮ উত্তবস্থবী 


কবিব কাজ এই অন্ববাগে মান্ছুবব চৈতগ্যকে উদ্নিপ্ত কব, ওগুদাসীন্তয 
থেকে উদ্বোপিত কবা। সেই কবিকই মাচ্ছষ বড়ো বলে যে এমন সকল 
বিষযে মাশ্নষেব চিত্বকে আশ্ি্ই কাবেচে যাব মধে নিত্যতা আছে, মৃহিম! 
আছ, মৃক্তি আছে, যা ব্যাপক এবং গভীব। কলা ও সাহিত্যে ভাগাবে 
দেশে দোশ কাল ক।ন্ মান্গাষব অগ্কবাগেব সম্পদ বচিত ও সঞ্চিত হযে 
উঠ/৮। এই বিশান ভবনে বিশস দশের মাহ্য বিশেষ কাকে ভালোবেসেচে 
সে তাব সাহিত্য দেখলেই খুঝতে পাবি। এই ভালোবাপাব দ্বাবাই তো 
এন কবিচাব কর]। 

বাণাপ।শিব বীণা ভান অনেক । /কানাট1 সোনাব, কোনোটা তামাব, 
কোনোটা ২স্পার্ের। সংসাবেব কে হাল! ও ভাবী আননেধ ও প্রামাদে 
যত বকশেব আব আছে মন্উ ভাব লীণাশ বাজে । কলিব কাব্যেও সবের 
অসংখ্য নেচিত্রা। সবই খে উদাত্ধবশিব ওযা! চাই এমন বথা বশিনে। 
পিহ সমাস্তব সছে সঙ্গই এমন কিছু থাক] চাই, যাব ইঙ্গিত ফ্রবেব দিকে, “সই 
শববা/গ্যব ধকে যা অন্বাগক্ষেই বীষ্যবান ৬ বিশুদ্ধ কবে। ভর্তৃহবিব কাব্যে 
(দখি ভোগেন মান্ুঘ আপন স্বর পেটেচেঃ কিন্ত কাব্যে গভাবেব মধ্যে বসে 
হ/ছ ৩11/গব মাটন আপন একতাব। নিষে--এই ছুই স্থবেব সমবাযেই বসেব 
ওজন ঠিক থাকে, কাবাও মানবজীঙনেও । দৃবকাল ও বহছজনকে যে-সম্পদ 
দাশ কবাব দ্বাবা সাহিত্য স্তাযীতাবে সার্থক হণ, কাগজেব নৌকায বা মাটিব 
গামলাথ (তা তাব বোঝাই সইঈব না। আধুনিক-কাল-বিলাসাবা অবজ্ঞাব 
সঙ্গ বলছে পাবেন এ মব কথা "আধুনিক কালের বুলিব সঙ্গে মিলচে ন! 
তা খাদি হথ তাহলে মেই আরবুরশককালটাবই জান্য পবিতাপ কবতে 
+ব। আশ্বাসেব কথা এই যে সে চিবকালই আধুনিক থাকৃবে এত আয 
তাণ শয। 

কলি যদি প্রান্ত মন এমন কথা মনে কবে যে কবিত্বেব চিবকালেব 
বিষযগুলি আধুণিকবালে পুবোনো হযে গেছে তাহাল বুঝবো আধুনিক 
কালটাই হযে(চ নুদ্ী ও বসহ্বীন। চিবপবিচিত জগতে তাব সহজ অন্থবাগেব 
বস পৌছাচ্চ না, তাই জগৎ্টাকে আপনাব মধ্যে নিতে পাবল ন!। যে কল্পন! 
নিজেব চাবিদিকে আব বস পাব না, সেযে কোন চেষ্টাকৃত বচনাকেই 
দীর্ঘকাল সবল বাখতে গ্রাববে এমন আশা কব বিভন্বনা। বসনাধ যাব কচি 


জযস্তী উৎসবে কবিব প্রতিতভাষণ ১৪৯ 


মবেচে চিবদিনেব অন্নে সে তৃপ্তি পায না, সেই একই কাবণে কোন একটা 
আজ.গবি অন্রেও সে চিবদিন বল পাবে এমন সম্ভাবন। নেই। 
আজ সত্তব বছব বযসে সাধাবণেব কাছে আমা পবিচয একট পবিণামে 
এসেছে । তাই আশ! কবি ধাব। আমাকে জানবাব কিছুমাত্র চেঞ্। কবেচেন 
এতদিনে অন্তত তাবা একথা জেনেছেন যে, আমি জীর্ণ জগতে জন্মগ্রহণ 
কবিনি। আমি চোখ মেলে যা দেখলুম চোখ আমাব কখনো তাতে ক্রাস্ত 
হোল না, বিস্মষেব অন্ত পাই শি। চবাচবকে বেষ্টন কবে অনার্দিকালেব যে 
অনাহতবাণী অনস্তকালেব অভিমুখে ধ্বনিত তাকে আথাব মনপ্রাণ মাডা 
দ্িষেচেঃ মনে হযেছে যুগে যুগে এই বিশ্ববাধী শুনে এনুদ । সৌবখগওলাব প্রা্জে 
এই আমাদেব ছোট শ্তামল। পুথিবাকে ঝতুব আকাশ-দূতগুলি বিচিত্ররসেব 
বর্ণসজ্জ[য সাজিয়ে দিবে যাখ, এই আদবেব অনুষ্ঠানে আমাব হপযেব 
অভিশ্বকবাবি নিযে যোগ দতে কোনদিন আলম কবিশি। প্রতিদিন 
উষাকালে অন্ধকাব বাত্রিব এাস্তে স্তব্ধ হখ দাডি্ষেচি এই কথাটি উপলব্ধি 
কববাব জগ্তে যে, যত্তে বপং কল্যাণতমং তত্ব পশ্তটামি। আমি সেই বিবাট 
সত্তানক আমাব অস্থতব স্পশ কবতে চেযেচি যিশি মক সপ্তাব আব সম্বন্ধে 
এঁক্যতত্ব, যাব খুসিতেই নিনস্তব অসংখ্যকাণেব প্রব।শে বিচিত্রভাবে আমাৰ 
প্রাণ খাস হযে উঠচে- বলে উঠচে কোহ্েবান্ত।ৎ +£ প্রাণ্যা যদেষ 'মাকাশ 
আনন্দো ন স্তাৎ্, যাতে কোন প্রযেজন নেই তাও আনন্দের টানে টানবে 
এই অত্যাশ্চর্য্য ব্যাপাবেব চবম অর্থ ধাখ মধ্যে যিনি অস্তবে অন্তবে 
মানুষকে পবিপুর্ণ ক'বে বিদ্মান বলেই প্রাণপণ কঠোব আম্রত্যাগকে আমবা 
আত্মঘাতী পাগলেব পাগলামি ব'লে হেসে উঠনুম ন1। 
বব লাগি বাত্রি অন্ধাকাবে 
চলেছে মানবধাত্রী যুগ হ'তে যুগান্তব পানে । 
ধাব পা 
বাজপুত্র পবিযাছে (ছশন কন্থা, বিষযে বিরাগা 
পথেব ভিক্ষুক, মহাপ্রাণ সহ্যাছে পলে পলে 
সংসাবেব ক্ষুদ্র উৎপীডন, তুচ্ছেব কুৎসাব ৩লে 
প্রত্যহেব বাতৎস৩1। 
যাব পদে মানী সপিষাছে মান 


১৫৩ উত্তবন্থবী 


ধনী সপিযাছে ধন, বীব সঁপিষাছে আত্মপ্রাণ, 

ধাহাবি উদ্দেশে কবি বিবচিযা লক্ষ লক্ষ গান 

ছডাইছে দেশে দেশে । 

ঈশোপনিষদেব প্রথম যে মন্ত্রে পিতৃদেব দীক্ষা! পেযেছিলেন, সেই মন্ত্র 
বাব বাব নতুন নতুন অর্থ নিযে আমাব মনে আন্দোলিত হয়েছে, বাববাব 
নিজেকে বলেচি--তেন ত্যজেন ভুঞ্জীথাঃ, মা গুধঃ , আনন্দ কবে! তাই নিষে 
যা তোমাব কাছে সহজে এসেচেঃ যা বয়েচে তোষাব চাবিদিকেঃ তাবি মধ্যে 
চিবস্তন লোভ কবে! না। কাব্য-সাপনায় এই মন্ত্র মহামূল্য। আসক্তি যাকে 
মাকডসাব মতো! জালে জড়ায তাকে জীর্ণ কবে দেয়, তাতে গ্লানি আপে, 
ক্লান্তি আনে । কেননা আসক্তি তাকে সমগ্র থেকে উৎপাটন কবে নিজেব 
সীমাব মধ্যে বাদে-তাব পবে তোল! ফুলেব মতো! অল্পক্ষণেই সে স্নান হয় । 
মহৎ সাহিত্য ভোগকে লোভ থেকে উদ্ধাব কবে, সৌন্দর্যকে আসি থেকে, 
চিত্তাক উপস্থিত গবজেব দণগ্ডধাবীদেব কাছ থেকে । বাবণেব ঘবে সীতা 
লোভেব ছ্বাবা বন্দী, বামেব খবে সীতা প্রেমেব দ্বাবা মুক্ত, সেইখানেই ভাব 
সত্যপ্রকাশ। প্রেমেব কাছে দেহেব অপরূপ বূপ প্রকাশ পায, লোতেব কাছে 
তাব স্কুল মাংস। 
আনকদিন থেকেই লিখে আমছিঃ জীবনেব নান। পর্বে নানা অবস্থায । 

সক কবেচি কাচা বযসে_তখনে! নিজেকে বুঝিনি । তাই আমাব লেখার 
মধ্যে বাহুল্য এবং বজ্জনীয জিনিব ভূবি ভূবি আছে তাতে সন্দেহ নেই। এ 
সমস্ত আবজ্জন। বাদ দ্রিযে বাকি যা থাকে আশা কবি তাব মধ্যে এই ঘোষণাটি 
স্পষ্ট যে, আমি ভালোবেসেচি এই জগৎকে, আমি প্রণাম কাবচি মহৎকে; 
আমি কামন! কবেচি মুক্তিকে, যে যুক্তি পম পুকষেব কাছে আত্মনিবেদনে, 
আমি বিশ্বাস ববেচি যে মানছছষেব সত্য মহাম,নবেন মধ্যে, যিনি সদ1 জনানাং 
হদযে সম্মিবিষ্টঃ। 





জবর 


১১ই পৌষ ১৩৩৮ মালে কবিব সম্ভব বৎসব পুরি উপল ক, ববীন্দ্রজযস্তীতে 
আযোজিত গুদত্ত ভ/বণে অংশবিশেন। 
বিশ্বভারতীব সৌন্জন্ে প্রকাশিত। 


রবিকাকা ও সবুজপত্র 
ইন্দিবাদেবী চৌধুরানী 


আমব1 তখন বালীগঞ্জ ব্রাইট প্রাটেব বাসা থাকি । 

মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায ও উনি১ ববিকাকাব কাছে প্রস্তাব কবলেন যে 
একটি কাগজ বাব কববেন এবং সেই পত্রিকাতে বৰিকাকাকে নিষমিত লিখত 
হবে। আমাদের বাপাধ তখন অনেকে আগতেনঃ সাহিত্যের নিষমি ত আড্ডা 
বসত। ববিকাক! প্রথমে কিছুতেই বাজী হলেন না। বললেন, লিখে আব 
কি হবে, অনেক তো! লিখেছি । এবাব আমাকে ছুটি দাও। মণিলাল 
কিছুতেই ছাডলেননা । মণিলালেব নিজেব একটি কাগজ ছিল। সেই 
কাগজটিকে নতুন আকাবে নতুন তাবে প্রকাশ কববেন, উনি সম্পাদক থাকবেন 
এমন স্কিব হ'ল 1 অবশেষে ববিকাক1 বাজী হলেন, বললেন, আচ্ছা! লিখব । 
ববিকাকাব লেখা নিষে কাগজ বেকল, সবুজপত্র । বাংল দেশে সেই 
কাগজ দীর্ঘদিন অবশ্ট চলেনি। কিন্তু সাহিত্যিকদেব কাছে তা একটি 
অবিস্মবণীয ঘটন] ৷ 

দিন বাত্রি কাগজেব কাজ চললে! । স্থবেশ চক্রবতী, এখন খিমি 
পগ্ডিচেবীতে আছেন, কাগজ চালাতে সাহায) কবলেন। মণিলাল দেখতে 
থাকলেন ব্যবসায়ী দিক আব উনি কাগনজব সম্পাদ্কীয দাখিতব ঘাডে নিলেন । 

ববিকাকাব লেখা প্রতিবাব বেকতে লাগলে! | বাংল! গদ্ধ এক নতুন 
চেহাব! নিল। নান। বিতর্ক উঠল নান! পত্রিকাষ-_-একট!| ভযানক আলোডন 
াবিদ্রিকে। কিন্তু ওবা কেউ টলংলন না। ববিকাকাবও উৎসাহ বেড়ে 
গেন--একটা যেন জিদ চেপে গেল সনাইকাব। শাচীনপস্থীব! একদিকে 
বিভিন্ন পত্রিকা এদেব গগ্ভবচনাব শখুনা শিষে নানা আত্রম। চালাতে স্ুক 
কবলেন । ববিকাকা অবশেষে নেতৃস্কানীয পদ অধিকাব কবলেন। তারই 
নেতৃত্বে ও উৎসাহে সবুজপত্রেব দল অনমনীষ মনোভ।ব নিয়ে পিক! চালাতে 


লাগলেন । 
২ প্রমথ চৌধুরী 





১৫২ উত্তরহ্থবী 


ক্রমে ক্রমে নতুন লেখকদের তীড় জমতে লাগল, অতুল গুপ্ত, ধূর্জটি প্রসাদ, 
সবচেয়ে তরুণ অন্নদাশক্কব এব! এসে সবুজপত্রেব পাতায তারুণ্যের স্বাক্ষব 
বাখলেন। 

সবুজপত্রেব আব একটি উল্লেখবোগ্য বিষয হ*ল এব সাপ্তাহিক বৈঠক ।২. 
সেই বৈঠকে সবাই যোগ দিতেন, ববিকাকা অবশ্ঠ প্রতি সপ্তাহে আসতেননা, 
তবে মাঝে মাঝে উৎসব অনুষ্ঠানে আসতেন--সেদিন হাসিতে গানেতে, 
উৎসবে আনন্দে ব্রাইট স্ত্রাটেব বাড়া ঝলমল কবে উঠত। 

একবাব নাটোবেব জগদরিন্ত্রনাথ উপস্থিত ছিলেন। পিষানোব সঙ্গে 
আমবা মকলে ববিকাকাব গান “শ্রাবণের ধাবাব মত পড়ুক ঝবে তোমাব 
এ স্ুরটি আমাবর* গাইলাম । পবে বেহাগ স্থবে বচিত “আমাব এ ম্খেব পবে 
বুকেব পবে' গানটিও গাওয়া হোল । জগদিন্দ্রনাথ খোল, পাখোযাজ বাজাতে 
জানতেন খুব ভাল । সেদিন তিনি নিশুব্ধ হযে গান শুনলেন । গানের শেষে 
বলে উঠলেন এমন গান কখনে! শুনিনি । ববিবাবু যদি নোবেল প্রাইজ 
সমস্ত গীতাঞ্জলি বইটিব জন্ট পেলেন, এই ছুটি গানেব জন্তই তাকে আব 
একবাব নোবেল প্রাইজ দেওয1 উচিত ছিল । 

“সবৃজপত্র” কিছুদিন চলে বদ্ধ হযে গেল, আবাব কযেকবছব বাদে বেরুল 
_কিপ্ত সেই উৎসাহ আব ছিলনা । ববিকাক1 অবশ্ঠ শেষ অবধি উৎসাহ 
দিযেছেন। আমাব যতদূব মনে হয, উনি শ্রান্ত ও অবসন্ন বোধ কবছিলেন, 
তাছাড1 অর্থেবও একটা বড সমস্তা দেখা দ্িল। কাগজ সত্যি সত্যি বন্ধ 
হযে গেল। কিন্ত যতদ্দিন চলেছিল, ববিকাকাব ব্যক্তিগত উৎসাহ ও অজন্ 
আহকুল; থেকে “সবুজপত্র” কোনদিনও বঞ্চিত হযনি ।৩ 





২ পবিত্র গঙ্গোপাধ্যাযেব চলমান জীবন, দ্রষ্টব্য | 

| বর্তমান বচনাটি শ্রীমতী ইন্দিবাদেবী চৌধুবানাব শেব বচন! । উত্ববস্থ্বী 
“কাতিক ১৩৬৭, সংখ্যায তাব আব একটি লেখা আনব! প্রকাশ করেছি। 
এ ছুটি রচনাই তিনি ব্যক্তিগতভাবে আমাকে দিয়েছিলেন “ববীন্দরস্বতি+ উপলক্ষে 
নিবেদন খক্প । স. উত্তবস্থবী ] 

৩ “দবূজপত্র” প্রকাশেব আংশিক ইতিহাস স্বধীন্্রনা্থ দত্তভকে লিখিত 
রবীন্দ্রনাথের চিঠিতে পাওয়া যাবে €( পবিচয় ১ম বর্ষ খয সংখ্যা, কান্তিক ১৩৩৮) 


রবিকাকা| ও সবুজপত্র ১৪৩ 


নবপ্রকাশিত “পবিচষঃ পঞ্জিকায় লেখবাব জন্ত ববীন্রনাথকে আমস্ত্রণ জানালে 
সম্পাদক সুধীন্ত্রনাথকে তিনি দীর্থ চিঠি লেখেন। তার অংশবিশেষ 
প্রকাশিত হল £ 

বিশিষ্ট সাহিত্যকে অবলম্বন করে একটি মাসিক পত্র প্রকাশের প্রস্তাব 
নিয়ে একদিন মণিলাল আমাব কাছে এসেছিল । আমি জানতুম, এটা কঠিন 
কাজ,-আমাব অন্ত কর্তব্যেব উপর এটা চাপালে বোঝ] ছুঃসহ ভাবী হবে 
তাই নিজে এশ্দায় নিতে বাজি হলুম না। অথচ অত্যন্ত প্রয়োজন আছে 
একথ। অনেকদিন (বেচি--তাহই সংকল্পটাকে একেবাবে নামণ্তুব করতে 
পাবলুম না। নৌকে। ভাসাবাব জন্তে প্রথম ধাক্কাটা দিতে এবং কিছুদিনের 
জন্যে লগি ঠেল্‌তে বাজি হলুম। তখন বযস এখনকাব চেষে অল্প এবং সাহস 
এখনকাব চেষে বেশি ছিল। প্রমথকে মম্পাদক কণ্বতে পবামর্শ দিষেছিলুয । 
কেনন। যর্দিও তিনি পভাশ্মে! ক'বেচেন আমাদেব চেযে আনক বেশি, তবু 
সংকলনেব দ্বাব! ঝুলি ভণ্তি কব! মণ ভাব নয়। ভাবনা-মম্বদ্ধষে ভাব নিজেব 
মনেব একটা ম্বকীাষ প্রবর্তন ও লেখবাব সম্বন্ধে একট খ্বকীয ছাদ আছে। 
সম্পাদকেল এই গুণ থাকলে কাগজটা বেগবান হয়ে ওঠে। এই (বগ তাৰ 
সহযোগী (লেগকদেব মনকে ঠেল। দিযে তাদেব চিত্তকে সতর্ক ও উদ্মশীল 
কব বাখাত পাবে। 

মণিলালেব সঙ্গে প্রথম সর্ভত এই হোলো যে, যাবা] ওজন দবে বা গজেব 
মাপে সাহিত্য-বিচাব কবে তাদেব জগ্তে এ-কাগজ হবে ন1। নব লেখাই 
পযলা নম্ববেব হওযা৷ অসম্ভব, দ্বিতীয শ্রেণীতেও ভিড় হয না, অতএব আবতন 
ছোটে! কবতেই হবে । গল্প না দিলে মবণং ফ্রবং, তবু বাড়াবাড়ি বঙ্জনীয, 
অর্থাৎ গল্প স্বল্প হবে, এক গ্রাসে ছুটো চাবটে চলবে না । হবি দেওষা নিষেধ, 
বিজ্ঞাপনেব বৌঝাও পবিত্যাজ্য, তা*্ব মানে, মুনফাব লোভ থেকে দৃষ্টি 
যথাসম্ভব ফিবিষে আন! চাই । লোকমান জিনিষট! কাবো পক্ষে প্রার্থনীয় 
নয়, তা হোকৃ, ছোট আয়তনেব কাগজে ছোটে! আয়তনেব লোকসান 
সাংঘাতিক হবে ন। এই ভেবে মনটাকে বেপবোধা এবং কলমটাকে নিঃসক্কোচ 
বাখাই তালে! । মণিলাল বাজি হলেন, বল্লেন, এ-কাগজে ব্যবসার ছ্োযা 
একটুও লাগবে ন।। লক্ষ্মী দেবী সকৌতুকে হাস্লেন কিন্ত ভ্রুকুটি ক*রললেন ন1। 

বিন্য বক্ষ/ কবে সাবধানে কথ কওষ! শাক্সবিহিত | আমরাই উচুদবের 

হ্‌ 


১%৪ উত্তরন্থয়ী 


লেখার আদর্শ প্রবর্তন কববাব জন্তে সংলাবে এসেচি এই কথ! সর্বদা! মনে 
বেখে লেখকীয উচ্চ বর্ণেব ছু'তমার্গ অবলম্বন কবে চলার তঙ্গীটাকে ইংবেজীতে 
বলে হাই-ব্রাউয়িজ.ম্, উচু-কপালেগিবি | এটা তালে! নয়,-তাই ব'লে 
মত-চক্ষু অতি-নম্র হুগ্ন বিনিমষেব আত্মলাঘবতঙ্গীট! মাটির মাচ্ুষেব লক্ষণ 
ব'লে সাধাবণ্য প্রশংসিত হ'লেও সেটাকে পরিহাব কবা চাই। আমাদের 
মধ্যে পবিমাণ কাব কত তা নিয়ে নিজেব মনে বা পবেব কানে কথা তুল্‌্তে 
গেলে অতুযুক্তি এসে পড়বে । কিন্ত একথা বলৃতে দোষ নেই যে, যাব যত 
শক্তি থাক্‌ তা” উপযুক্ত প্রকাশের জান্য বাউরেব দাবীট1 একটা মস্ত প্রেবণ! । 
আকাশে আধাঢ়ব সজল মেঘ ফির ফিবে আমে অথচ পূথিবাব হাওযাষ 
বসে অভ্যর্থন! নেই--মেঘ অল্ত শ্বল্প জল ছিটিয়ে ছিটিযে চ*লে যায, মাটি 
যাথষ্ট ভেজে না। দানব জল আবা?টব কমগুলুতে পুবো পরিমাণ আছে 
কিন্ত ধবাব অঞ্জলি ঠিক মাতা কবে তুল ধব]1 হয় নি বলে ধাতুব দানসত্র 
ব্যর্থ হয়ে গেল এমন ঘটনা বাববাব ঘটে । সাহিত্যেও সে-কথা খাটে । 
মণিলালকে এই কথাটি ব+ললুম, “তুমি যে-কাগজ বেব কণ্ববে তাতে 
পাঠকদেব দেবাব ববাদ্দটাই বড়ো কথা নয, লেখকদেব উপব দাবীব কথাট! 
তার চেষেও বডে! কথা । সে-্দাবী অর্থযোগে বা শব্দাযাগে প্রবন্ধ চাওষ! 
নয়কাগজেব চবিত্রেব মধ্যেই সে-্দাবী থাকবে । সে-চবিত্ত্র অলক্ষিতে 
লেখককে উদ্ধ,দ্ধ কবে সাবধান কবে, লেখায অপহিচ্ছন্তরতা, শৈথিল্য, 
চিন্তাব দৈগ্ঠ আপনিই সঙ্কুচিত হয, অস্তত আপন উত্তবীষটাকে ধোপ দিয়ে 
নম! আনলে মান বক্ষা হয না । /তামাব পত্রিকাব একটা চাবিত্রবৈশিষ্ট্য থাকা 
চাই-_অর্থাৎ অগ্ঠেব প্রতি নিজেব ব্যবহাবেও সে স্থষ্টি কবে তুলবে 1” 

অবশেষে “সবুজপত্র+ বাহিব হোলে! । এই পত্রকে প্রতিষ্ঠিত কবে তোলবাব 
জন্তে কিছুকাল সাধ্যমতো চেষ্ট৷ ক'বেছিলেন মে কথা তোমাদেব জালা! আছে । 
আশ ছিল ক্রমে আমার তাব লাঘব হবে এবং একদল নতুন লেখক নিজেব 
শক্তিকে আবিষ্কাৰ কঃবে নতুন উচ্ভমে একে এগিষে নিযে যাবে । ছুজনে 
লগি ঠেলাব জাধগাষ পাঁচ-সাতজন দাড়ি জুটে গেলে তখন হাফ ছাঙব। 

এই অধ্যবসাযে অন্তত একজন ওন্তাদ লেখকেব সাড! পাওযা গেল। 
তখন কাব নাম ছিল অজানা, আশ। করি, এখন তাব নাম জানে এমন লোক 
খুঁজলে মেলে । তিনি শ্রীযুক্ত অতুলচন্্র গুপ্ত। তিনি নিজেব চিত্তের জোবে 


ববিকাকা। ও সবৃজপত্র ১৪৪. 


নিজেব মতো! ক'বেই ভাবেন এবং শ্বচ্ছন্দে সেটা স্বচ্ছ ক'রে প্রকাশ কণ্বতে 
পাবেন। তিনি নতুন কালের নতুন লেখক তাতে সন্দেহ নেই, সেইজন্েই 
তাকে বাইবেব নুতনত্বেব তেক ধাবণ কণ্বতে হুষ নি, চিস্তাশক্তিব অস্তনিহিত 
সহজ নৃতনত্ব নিষেই তিনি নিশ্চিন্ত । 

যাই হোক ভাব কম্ল না। সামযিক কাগজেব বাধা ফর্মাস জুগিষে 
চল! সেকেলে ঠ্রামগাড়িব ঘোড়াব মতে| ছুঃখী জীবেব কাজ। মন ছুটি চাইল, 
ক্লাস্তি হযে 'শষকালে জবাব দিলুম। বন্ধা হোলো চিত্রবিহীন ফর্্মাবিবল 
সবৃঞ্পত্র | 

কিন্ত এ-ক্ষেত্রে ফর্ম! গণন! ক”বে “সবুজপত্রে”ব আযু নির্ণয় কোবে। না । 
“সবুজপএ? বাংল! ভাষাব মোড ফিবিষে ধিযে গেল । এ-জন্যে যে-লাহম যে" 
কৃতিত্ব প্রকাশ পেষেচে তা*ব সম্পূর্ণ গৌবৰ একা প্রমথনাথেব। এব পূর্বে 
সাহিত্যে চলতি তাষাব প্রবেশ একেবারে ছিল না তানয কিন্তুসে ছিল 
খিডকিব বাস্তায অন্দবমহলে। অবগঠন খুলে ফেলে সদবেব সতাষ এখন সে 
যে-প্রশস্ত আসন নিষেচে সেটা আজকাল তকৃমা-পবা চোপদাবেবও চোখে 
পড়ে না। এ নিযে তর্কবিতর্ক বিবাদ বিদ্রপ যথেষ্ট হযে গেছে কিন্ত শুধু 
যুক্তিতর্কে দ্বাবা এ-সব জিনিষেব যাথার্থ প্রমাণ ভয ন1। একবাব যেম্নি একে 
আত্মপ্রমাণেব অবকাশ দেওযা গেছে, অমনি আপন সহজ প্রাণশক্তিব জোবেই 
সমস্ত বাধা আল ডিডিযে আজ বাংল সাহিত্যের ক্ষেত্রে সে আপন দখল 
কেবলি এগিয়ে নিযে চলেছে । তা'ব কাবণ, এট! জবব দখল নয, এই 
দখলে দলিল ছিল তা'ব নিজেব শ্বভাদবব মধ্যেই | 


রবীন্দ্রপ্রতিভার নেপথ্যভূমি 
কানাই সামন্ত 


ববীন্ধ্রপ্রতিতাব নেপথ্যতৃমি। তেমনি কাকক্ষেত্রও বল! চলে, কাক শবটি 
যদি সুপ্রচলিত অর্থে ব্যবহাব কবি । কেননা কবি হ্বযং বলেছেন-_ 

আপন-মনে গোপন কোণে লেখাজোখাব কাবখানাতে 

ছুয়াব রুধে বচন কুঁদে খেলন! আমায হয বানাতে । 

এই জগতেব সকাল সাজে ছুটি আমাব সকল কাজে, 

মিলে মিলে মিলিয়ে কথা বঙে বঙে হয মানাতে । 
সবলহদয পাঠককে অবশ্থ বল দবকাব, কবি-অতুযুষ্তিব প্রচুব পবিচয যদি বা 
ত্র তত্র পেষে থাকেন, এখানে যাব-পব-নেই উনোক্তি হযেছে সে যেন খেযাল 
রাখেন । 

কে গো আছে ভুবনমাঝে নিত্যশিশু আনান্দতে, 

ডাকে আমাধ বিশ্বখেলায খেলাঘণবব জোগান দিতে 
এ কথা সত্য। তবু এটাই মব সত্য নয যে, কথাব সঙ্গে কথা মিলিষে, 
তুশ্নি ধবে বিচিত্র লেখাজোখা একে আব বঙ চডিযে কবিপ্রতিভা ঘিষ্কৃতি 
পেষেছে। কবিব সাধনা আবও ব্যাপক, বিশাল, শিগুড , সিদ্ধি আবও 
শত দিকে শত তাবেই চমৎকাবজনক , আব, কবি ববীন্দ্রনাথ জীবনের 
সকাল-সাজে কবিতা লেখা ও গান বচনা ছাডা অন্য সকল কাজেই ছুটি 
চেষেছিলেন অথবা পেষেছিলেন এটাও নিতাস্তই অবিশ্বাস্ত কাহিনী । কোনো 
মহধি সহস্র জনেব অন্নপান আত্মসাৎ কবে বলেছিলেন শুনতে পাই-_“আজ 
তো আমাব নিবন্ু উপবাপ”, এ দেখি সেই প্রকাব! হাজাবে! কাজেব 
সঙ্গে সঙ্গেই অবাধ ছুটি থেকে থাকে তে! আলাদ1 কথা , নইলে, সাবা জীবনে 
সহত্র মান্ুষেব কাজই কবে গেছেন তিনি আব ঘটিষে তুলেছেন আবও লক্ষ 
লোকের কবণীয। সে-সবেব বহুশ্রমসাধ্য খতিযাশে আমব প্রবৃত্ত হই নি 
এখানে । আমবা অষ্টাকে দেখব শুধু ভাব শ্জনক্ষেত্রে , ববীন্দ্রকল্পলোকের 
কুশীলবরপী কত কথা; কত কল্পনা, কত ভাব, কত চিত্র ও চবিত্র_- সাজঘরক 
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ববীন্্রণ।থের পাঙলিপি ও 


ববীন্ত্রপ্রতিতাব নেপথ্যভূমি ১%৭ 


পর্দাটি ঈষৎ সবিষে চকিতে একবাব দেখে নেব তাদেবই কষেক জনকে কিছুব! 
অপ্রস্তত অসজ্জিত বেশে, সহজ অথচ শোভন স্বরূপে । তবু সত্যকাব চেনা- 
পবিচয হবে কি ন1 নিশ্চিত বলা যায না, কেননা চুবি ক'বেবা স্ুপাবিশ 
সংগ্রহ ক'বে সজন নেপথ্যে ঢুকে পড়া এক কথা, আব সঙ্গে সঙ্গেই একক 
ষ্টার অন্তার্লাকও পৌছে যাওযা আব এক কথা। যথার্থ কবিপ্রতিতা! 
একপ্রকাব 0097. ১৪০: বল! চলে --খুলে-বল! হেযালি। “যত জানি তত 
জানি নে+ শেষ পর্ষস্তই বহম্তমযত! তাব দৃব হবাব নয। 


৭ 

কবিব স্বহুস্তে লেখা যে কবিতাব খাতা প্রথম হাতে তুলে দেখি দে হল-- 
“মানসী | তাব মলাটব ভিতব পিঠে লেখা ছিল 77177 %0৫ 0৮৮16? 0% 
০721 কবিব পুর্ণপবিণত ইংবজি হাতেব লেখাব সঙ্গে মেলে না হযতে।, 
তাৎকালিক চাদ ধবে ধঠব লেখা , আব এটি কোনে! উদ্ধৃতি কি না তাও 
নিশ্চিতভাবে বলতে পাবি নে-- তবে, তক্চণ কবিব ভাবোচ্ছলিত “অহ-প্রেম- 
'আনন্দ-বেদনা-বিদ্ধ জদাযবই নিখুত প্রতিচ্ছবি নয যে তাই বা! কেমন কব 
বলি ? বস্তুতঃ মানমবাসিনী কীণাপাণিব স্ুবে ছান্দ "স দিন যিনি লিখেছিলেন-_ 

(ক আমাবে যেন এনেছ ডাকিয।, এসেছি ভূলে 
অথবা 
(তামাবেই যেন ভালাবাসিযাছি যুগে যুগে অনিবাব 

ভাঁবই কবিমানসেব চকিত একটি ছবি দেখি যেন এ কটি হজ সবল ফথায। 
প্রসঙ্গক্রমে মনে পভে আমাব পিতৃপ্রদিম এক ঝদ্ধুব কাছে শুনেছি, তকণ 
কবিব প্রথম্শেক্ত এ কবিতা! যখন এ্রথম প্রকাশিত হয আব তাবও 'ছকণতব 
বযসে ওব প্রথম বসাম্বাদন কবেন, মান এমন একটি ভাবব ঘোর লেগেছিল, 
সুখ-না-ছুঃখেব অনির্বচনীয একটি আমেজ, যে, সে নেশা সপ্তাহে বা পক্ষকালেও 
এতটুকু ফিকে হযে যায নি। হায, বসজ্ঞতা-অভিমানী আমাদেব কাব্য- 
সম্ভোগও এমন নিবিড় গভীব বা সুস্কিব এ কথা হলপ করে বলা যায ন1। 
আমর! অক্ষব দেখি তো! কথ! দেখি নে, কথা দেখি তো! কথাব অস্তর্লান 
ছন্দম্পন্দে হৃদয ঘুলে ওঠে না, আব ভাব ভাষা তত্ব তথ্য সব-কিছুই যদি বা 
অনুধাবন কবি-- সমুদয কবিতাটিব যুগপৎ আধার ও আধেষ -শ্বরূপ যে রসাত্বা 


১৪৮ উত্তরশ্্রী 


তার কি কোনে! উপলন্ধি ঘটে ? ঘটলেও, সে বোধ কতই আবৃত, অগভীব 
ও ক্ষপত্থাযী। 

“মানসী”্ব খাতাটি হাতে তুলে নিষে মনে হল, এ মুহুর্তে আমাব মনেব 
তাবটি কথঞ্চিৎ ব্যক্ত কবতে হলে চন্দনপি'ডিব উপব এই অমূল) পুঁথিখানি 
বেখেঃ শতদলসভ্ভাবে ও গোলাপ-্টাপা-চন্দত্রমল্লিকাষ সাজিষে, ধুপ গুগুল 
জেলে, সামনে ভুলুষ্ঠিত হয়ে সাঞ্াঙ্গে প্রণিপাত ভিন্ন কী আব কবতে 
পাবি। কিন্তুঃ শিক্ষিত সজ্জন মাত্রেই সেটা! অতিভক্তিব বাভাবাভি বলেই 
গণ্য কববেন আর আমারও স্বভাবে মৎসাহস পদার্থটি অল্প, তাই শুধু 
পাতাব পৰ পাত। উল্ৃটিয়ে বন্ৃক্ষণ এঁ খাতাখানি দেখেছি, পবে বহুবাব দেখেছি 
এবং ভযতো! কখনো! নিজেরই অজ্ঞাতসাবে দীর্ঘশ্বাস ফেলে মনে মনে বলে 
থাকব-_-হায বে সেদিন হাযবে। যে কাবযুবাব ঘনিষ্ঠ করস্পর্শ বযেছে 
এই পাতুলিপিব প্রত্যেক পৃষ্ঠা, ভাববৈদ্যুতীময পহুদয সত্ভাবই ম্পশ, কোথা 
মেই কবি, যৌবনবেদনাবসে-উচ্ছল কোথ। সেই দিনগুলি-_ কালেব অধীশ্বব 
অন্যমনে ভুলে না গেলেও, আপনাতে তবু সংহবণ কবে নিষেছেন। সেই 
তাব লীলা, সেই হল পাথিব জীবনেব অবশ্স্ভাবী পবিণাম। হাতেব লেখাতেই 
ব্যক্তিব সত্যপবিচফ-_ অশবীবী হলেও, কোনো একটি স্বগিত মুহুর্তেব সম্পূর্ণ 
পবিচষ। ব্যবহ্ত তৈজসপত্রে পোশাকে, চিত্রে বা যুতিতে, চিবচলিষু চির- 
পবিণামা ব্যক্তিসত্তাব এতখানি পবিচষ ধব। থাকে ন। ফোটোগ্রাফে একটি 
নিমেষেব নিব্ভুল সাক্ষ্য বর্তমান সন্দেহ নেই, কিন্ত সে তো শুধু মাষাময় 
কাযাবই ছবি, উজ্ছ্বলশ্মিত চক্ষুতাবাষ-তাবায় অজ্ঞাত অপঠিত স্বাক্ষব-_ অস্তঃ- 
পুরুষেব সেই ইঙ্গিতমষ মুক ভাষা কে বা বুঝতে পাবে । অথচ, হাতেব 
লেখাব প্রত্যেক বেখায় বেখাষ, সাবলীল তঙ্গীতে, দৃঢ়তাষ বা আকম্পনে” 
এমনকি চ্যুতিবিচ্যুতিতেও, মাহৃযেব মন কথা কষ, জীবজীবনের নিগুঢ় 
কাহিনী লিপিবদ্ধ হয তৎকালীন স্থুখছুঃখেব আব চিবকালীন আশাহবপ্রের 
নিশ্চিত ব্যঞ্জনা ফোটে . মবতায় নিহিত য! কিছু অমবতাব বীজ সেও 
অক্কুবিত হয়ে ওঠে-_ তেমন তেমন ক্ষেত্রে তার কোনে! ক্ষষ নেই, লয় হতে 
পারে না। এই খাতার পাতায় এই মুক্তাপংক্তিসদৃশ অক্ষরগুলি লেখার 
আবেশে শুধুকি কলম ছুঁষেছে কাগজ? কালে! কালীর ধার! বয়ে গেছে 
রেখার প্রবাহে? পাঁ, মাছষেব মনই ছুঁয়েছে কাগজ, সাকাব সচেতন হয়ে 


ববীন্দ্রপ্রতিতাব নেপথ্যতূমি ১৪৯ 


উঠেছে পৃষ্ঠাব পব পৃষ্ঠায় । কাগজ কালী কলম উপলক্ষ্য মাত্র, তেমন 
ভাবেব আবেশে, একাস্ত তন্মষতায়, তাদেব সকল অস্তিত্ব লীন হযে গেছে অন্ধ 
এক “অস্তি'তে, সেটি হল ব্যক্তির আসল সত্তা, চেতনসত্তা। কাগজ কলম 
কালী কিছু নয়, এমন-কি ভাব ভাষাও গৌণ । এগুলি সেই অপন্ধপ বস্তরই 
আধাব যাকে ধবে বাখার কেনে! সভ্ভাবন। ছিল আদিম মানুষেব ম্বপ্রঅগোচব। 
বিজ্ঞানেব প্রসাদে আজ মাহ্ৃষেব ক্টত্বব ধবে বাখা যাষ নিখুঁত ভাবে । 
লে বড়ে! আশ্চর্য সন্দেহ নেই, কিন্ত একটি যাস্ত্িক প্রক্রিষযাব লক্ষগোচর 
বাধ! থাকেই বক্ত1 ও শ্রোতাব যধ্যে। হাতেব লেখাব মতে। এমন সহজ 
সাবলীল নয, আত্মবিশ্ৃত আত্মস্ষ্টিব এবং সেটি গ্রহণের এমন অবাধ সুযোগ 
সেখানে নেই। 

হাতেব লেখা শিয়ে বর্তমান লেখকেব অলীম বিস্ময ব! শ্রদ্ধা জানি না 
কতখানি ব্যক্ত হল। এটুকু ভাবলেই চলবে-- আজ যদি কোনে অভূতপূর্ব 
উপাযে বুদ্ধ ব! প্বষ্টেব, ব্যাস-বাল্সীকি অথবা! কৃষ্ণার্জনেব হস্তলিপি কেউ 
আবিষ্কাব কবে, কী পর্যস্ত পুলক ও বিশ্ময়েব স্থ্টি হবে। কতখানি সম্ত্রমে 
ও সমাদবে মান্ষ তা বক্ষ কববে। হয়তো! নৃতন মঠ বা মন্দিব উঠবে তাকে 
ঘিবে। যদিও বুদ্ধ খৃষ্ট ব্যাম ও বাল্পীকিব জীবনবেদ ও বাণী অগ্ত আকাবে 
আজও ভাগ্যবান জনেব ভোগ্য হযে নেই এমন নয । 

বহু দেশে বহু যুগ ধবে গুণীব হাতেব লেখাব ব1 লেখাঙ্কনেব মান ও মর্যাদা 
তাই শ্রেষ্ঠ শিল্পীব হাতে আঁকা উৎকষ্ট চিত্রক্কতিব সমানই মনে করা হয়। 
লেখশিল্পীগণ নৈষ্টিক পৃজার্চনাব মতোই সংযত পবিত্র চিত্তে এব চর্চা কবেন__ 
বীর নাহলে অভয় বাকৃ ফুটে ওঠে না বেখায বেখায, মহাপুরুষ হলেই 
মহত্বেব ব্যঞ্জনা ফোটে শব্দেব অর্থে শুধু নয, লিপিবদ্ধ আকাবে, এ ভারা 
নিশ্চিত জানেন। প্রসঙ্গক্রমে বলি, এক বিছুধী পাশ্চাত্য মহিল৷ সাবাজীবন 
কাটিষেছিলেন দেশবিদেশেব উৎকৃষ্ট “লেখা'ব সংগ্রহে ও গুণগ্রাহিতায়। 
ববীন্দ্রনাথেব স্ুঞ্রী সুগঠিত ও সচ্ছন্দ প্রবাহিত হস্তলিপি তিনি যেদিন প্রথম 
চোখে দেখলেন, বিস্তাবিত বিচাব বিশ্লেষণে পূর্বেই একেবাবে অ-বাকৃ 
অভিভূত হয়ে পডলেন, অস্রুপূর্ণ হযে উঠল তব মুগ্ধ ছুটি চক্ষু। সেটি বাংলা 
অথব| ইংবেজি লেখ! ছিল জানি না, তেমনি আমাদেব জান! নেই এ তাষাষ 
ভার অক্ষবপরিচয় ছিল কতদুব | 


১৬৩ উত্তবনহ্বী 


লেখা সম্পর্কে আমবা বিশেষবিৎ নই, সুতবাং এ প্রসাঙ্গ আব অধিক 
আলোচনা নাই কর! গেল। তবু আবও একটি কথা মনে উদয হচ্ছে। 
রবীন্্রনাথেব হাতেব লেখাব শোভন সচ্ছন্দ অস্থকবণ হযেছে প্রচুব। তাঁবই 
নিকটে থেকে সমযে সমযে তাব লেখাব “কপি? প্রস্তত কবেছেন আন্ক? বাশষত: 
কবিব প্রাচীন বয়সে-_ অসতর্ক পাঠক সেই ভস্তলিপি ববীন্দ্রনাথেব তোবই 
ভ্রাস্ত হবেন। অথচ স্থম্ম তফাত অবশ্তই আছে যে ক্ষেত্রে নকলকাবীব 
অক্ষরগুলি নিটোল, নিখুঁত, কবিব হয়তো তেমন নয--. যেন বপ-পবিপূর্ণ 
এক-একটি ফলেব মতো, কোথাও কাথা ও ববং টোল খেষেছে  অলক্ষ্য 
বৌটায লেগে আছে আল্যতি। ভাবে । 


১৬, 

“আমাব বযস তখন সাত-আট বছবেব বেশি হইবে না। আমাব এক 
তাগিনেষ আমাব চেষে বসে একটু বড়ো একদিন দ্বপুববেল! তাহাব 
ঘবে ডাকিযা লইয1 বলিলেন, তোমাকে পদ্য লিখিতে হইবে । কোনো-একটি 
কর্মচাবীব কপাষ একখানি নীল কাগজেব খাতা যোগাড কবিলাম । তাগাতে 
স্বহস্তে "পন্সিল দিযা' কতকগুলা! অসমান লাইন কার্টিষ বডে! বডে কাচ! 
অক্ষবে পদ্য লিখিতে শুক কবিযা দিলাম 1 এই ভল কবিব অন্যা,ন সপ্তুতিবর্ষ- 
ব্যাপী গান ও কবিতা বচনাব প্রথম হুত্রপাত, অবিচ্ছিন্ন অক্রাস্ত সাহিত্যসাধনাব 
প্রথম সোপান । ক্ষ্যাপা খুঁজে খুঁজে ফিবে পবশপাথব”-_ তেমনিতাবে পাতি 
শাতি কবে খুঁজেও বন্ধুবব পুলিন সেন ধা ক্ষি তীশ বায এ খাতাখানি আজও 
আবিফাব কবতে পাবেন শি। অজন্র সোনাব ফসল সঞ্চিত হযেছে শ্বদেশেব 
গোলায, কিন্ত সোনাব তবীব প্রথম খেযাব প্রথম ক্ষেপণীপাতে মানসসবসে 
লহবী উঠেছিল কোন্‌ মাসেব (কান্‌ তাবিখে কোন্‌ লগ্নে সেটি জানা যায নি। 
আবও কিছু পবেব ঘটন৷ নিযে জীবমন্থৃতি গ্রঙ্থে কবি বলেনঃ “ইতিমধ্যে সেই 
ছিন্নবিচ্ছিন্ন নীল খাতাটি বিদায কফরিযা একখানা বাধানো লেট্স্‌ ডাষাবি 
সংগ্রহ কবিয়াছিলাম।' শুধু কবিতা লেখ! নহেঃ নিজেব কল্পনাব সম্মুখে 
নিজেকে কবি বলিয়া! খাড়া কবিবাব জন্য একটা] চেষ্ট! জন্মিযাছে । বোলপুবে 

বাগানেব প্রান্তে একটি শিশু নারিকেল গাছের তলায় মাটিতে প1 ছডাহয়। 
বসিয়া] খাতা তবাইতে ভবালোবাসিতাম । এটাকে বেশ কবিজনোচিত বলিয়া! 


ববীন্দত্রপ্রতিভাব নেপথ্যতভূমি ১৬১ 


বোধ হইত। তৃণহীন কষ্কবশয্যায বমিষা বৌদ্রেব উত্তাপে “পৃথণবাজেব 
পবাজয়* বলিয়! একট! বীববপাত্মক কাব্য লিখিযাছিলাম | প্রচুব বীববসেও 
উক্ত কাব্যটাকে বিনাশেব হাত হইতে বক্ষা কবিতে পাবে নাই। নেট্স 
ডাযাবিটিও জ্যেষ্ঠা সহোদবা! নীলখাতার্টিব অস্থসবণ কবিযা কোথায গিয়াছে 
তাহাব ঠিকান! কাহাবও কাছে বাখিয! যাষ নাই ।, 
ডাযাবিটা পাওয| না গেলেও স্ুবীজন মনে কবেন, “পৃথাবাজ পবাজয়? 
কাব্যই ভাবাস্তবে ও রূপাস্তবে “কদ্রচণ্ড নাটিক! 'মআকাবে বর্তমান। বালক 
কবিব প্রথম কাব্যক্কতিব এই পুনর্জম্মলাভেব পূর্বেই আবও বহু কাব্যই মুদ্রিত 
হযেছে সত্য-- বনফুল, কবিকাহিন।, বাল্মীকিপ্রাতিভা ও ভগ্রন্থদয । এগুলিব 
বসাম্বাদন আজও সম্ভবপব , কোনো কোনে! পাওুলিপি হযতো। ববীন্দ্রসদনে 
ংগৃষ্ভীত হযে থাকতে পাবে । ঠিক জানি না। এটুকু জানি-- একটি পুঁথি 
দিষেছেন শ্রীমতী মালতী সেন; “মালতী পুঁথি” বস্লেই এটি সহজ পবিচিত্ি 
অর্জন কবোছ। এটিব থোক পুবাতণ কবিব কোনে! কবিতার খাতা! আজও 
আমাদব চোখে পডে নি। খাতাটি কত পুবাতন তাবই প্রমাণস্বরূপে উল্লেখ 
কবা যাষ-_ ১২৮৪ অগ্রহাযাণব “ভাবতী”তে মুদ্রিত “ঝান্পীব বাণী” বীজাক।ব 
এই পুঁথিতে নিবদ্ধ। হাতেব লেখা, অবশ্ঠ, ববীন্ত্রনাথেব কিন! নিশ্চিততানে 
বলা যায না। এটিব “প্রবণা্য ভাবতাব প্রবন্ধটি বে অনধিক (মানো। বছৰ 
বযসে ববীন্দ্রনাথ লেখেন তাব প্রমাণ আছে সেই দেখাব ভাবে তামায ও 
প্রবন্ধশেষে মুদ্রিত “ভ? অক্ষবে, যেটি ভাচ্কসিংহ ঠাঞাবব জ্ঞাপক মনে কব! 
যেতে পাবে। মালতী-পু'িতে “শঘনাদবধ কাব্যে প্রসঙ্গ আছে, তমনি 
আছে ইউনাইটেড স্টেটুস্এ নিগ্রোদেব শিক্ষারধধিকাবেল আলোচনা । জীবন- 
শ্মৃতিব “ঘবেব পড়া” অধ্যায়ে কবি যে সমযেব উল্লেখ কবেছেন তাবই কিছু 
কিছু লুপ্তাবশিই চিহ্ত এগুলিক সহজেই মনে কবা যেতে গাবে। এ বিশ্বাস 
আবও দৃচ়ীককৃত হয যখন দেখি কাবিব জুন্দব সচ্ছন্দ হাতিব লেখায কুমাবসম্ভব 
কাব্যে অংশবিশেষেব অঙ্বাদ । পিতৃদেবেব সঙ্গে কিছুকাল হিমালয-বাসেব 
পব, গৃহ্প্রত্যাগত বালককে স্কূলেব আটঘাট-বাধা! পড়াগুনাব মধ্যে ধবে বাখা 
যখন উত্তবোত্ধব কঠিন হযে উঠল, জ্ঞানচন্দ্র ভট্টাচার্য ছিলেন কবিব গৃহশিক্ষক, 
[নরুপায়েব উপায় হিসাবে তিনি এক দিকে কুমাবসম্ভব আব অন্ঠ দিকে 
ম্যাকৃবেথ নাটক ববীন্ত্রনাথকে বাংলায অর্থ কবে পড়ান্ধে লাগলেদ। আব, 


১৬২ উত্তবন্থরী 


কুমাবসম্ভবেব অনেকটা না ভলেও, ম্যাকৃবেথেব সবটাই ববীন্রনাথকে দিষে 
কবিভায অঙ্ছবাদ কবিমে নিলেন _-এ কথা! আজ আমাদের অবিদ্িত মেই। 
ণ্ববীন্দ্রজীবনী'কাব বালন খুষ্টায ১৮৭৩ ধনে জ্ঞানচন্ত্র রবীন্দ্রনাথেব গৃহশিক্ষক 
ছিদলন, আব বশিদন তিনি এই কাজে থাকেন নি। আপ্রবোধচন্্র সেন মনে 
কবেন ১৮৭৪ সানব শেষার্ধেই ববীন্দ্রনাথ পুব। ম্যাকবেখ এবং কুমারসম্ভবের 
তৃতীয় সর্গ থেকে মদনভাশ্মব কিছুট! প্রসঙ্গ কবিতায় অঙ্থবাদ কবেন। শেষোক্ত 
অচ্ছবাদ মিলহীন চতুর্দাশমাত্রাব পযাবে কবা হযেছিল। এই অন্গবাদেব 
থেকেই দ্বপাস্তবিত একটি পাঠ পৰে ভ।বতী পত্জিকাব ১২৮৪ মাঘ সংখ্যাষ। 
যুদ্রিত হয। মালতী পুথিতে ববীন্নাথেব হাতেব লেখায় রবীল্নাথেব 
অন্থবাদটি আছে (পু &-৬),তমনি আছে পবিবতিত একটি পাঠ অন্যেব 
হস্তাক্ষবে ( পূ ৪৩-৪৮ )-- তালে! কবে মিলিয়ে দেখা যাষ তাবতীব পাঠের 
থেকে এব খুব বেশি পার্থক্য নেই-__ হস্তা্ষবেব বিচাবে ও ভাষাব বিচারে 
অর্থাৎ বাহ এবং আাত্যন্তবীণ প্রমাণে, আমবা মদে করি যে, সম্ভবতঃ এটির 
বচধিতা দ্িজন্দ্রনাথ। বপীন্দ্রনাথেব অন্থবাদটি সচ্ছন্দ; কিন্তু যথেষ্ট মূলানুগ নয । 
এ জগ্ দ্বিজেন্ত্রনাথ ৫. যে ববীন্দ্রনাথেব হাতেব লেখাব উপবেই সংশোধন 
কবতে প্রবৃত্ত হযছিলেন মালতীপু থিব উল্লিখিত ৫-৬ পৃষ্ঠা কিছু কিছু তার 
চিহ্ন নেই এমন নয। অবাশমে সবটাই তিনি পুনলিখন কবেন (পৃ ৪৩৪৮) 
_-এটিকে ববান্্রনাথেব অনুবাদ মনে কববাব কাবণ নেই । ববীন্দ্রনাথেব নিজেব 
অচ্থবাদটি এ পর্যস্ত জনসধাবণেব কাছে অজ্ঞাত অপবিচিত আছে এজন্য 
পারুলি। স্থান স্গানে ছিন্ন হলেও» যতট! পাঠ উদ্ধাব কবা যায় তাই আমব! 
এ স্থলে স"কলন কবে দিচ্ছি। মালতী পু'ধি চোখে দেখলে তো! বটেই, তা! 
ছাড|। এটিকে নিযে মদনতন্মেব মোট তিনটি পাঠ মিলিযে দেখলেই, যে-কোনো 
সুধী ব্যক্তি বুঝতে পাববেন, উপস্থিত আমব1 কেন বা! এটিকে (মালতী পুথি, 
পু ৫-৬ ) ববীন্দ্রনাথ-বচিত বলছি আর অন্য ছুটিকে বলছি না। 


[ মদনতণ্ম ] 
সময লঙ্ঘন কবি নাযক তপন ধীবে ধীবে ফেলিলেন বিধঞ্প নিশ্বাস ।২€ 
উত্তব অয়ন যবে কবিল আশ্রয় অমমি উঠিল কটি অশোকের ফুল, 


দক্ষিণের দিকবাল! হেবিযা তাহাই অমনি পল্লবজালে ছাইল পাপ । ২৬ 


রৰীন্ত্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি 


নবীন পল্লব দি! বচি পক্ষগুলি 
অমর-অক্ষবে লিখি মদমেব শাম 
নবচুতবাণচষ নিগিল বসস্ত। ২৭ 
মনোহববর্ণময কণিকাব ফুল 
ফ,টিল, নাইক তাহে স্বাসেব লেশ। 
বিধাতা মকল গুণ দেন কি সবাবে?২৮ 
মর্মব শবদ কবি জীর্ণ পত্রগুলি 
ফেলে ধীবে বনস্থলী বামুব পবশে, 
মদোদ্ধত হবিণেব কবে বিচরণ 
পিযালমঞ্জবী হতে বেণু ঝবি ঝবি 
যাদব বিশাল আখি হাযছে আকুল ।৩১ 
যখন মদন বসি বনশ্রীব কোলে 
পুঙ্পশবে গুণ তাব কবিল বদ্ধান 
ন্েহবসে মগ্ন হল যত ছিল প্রাণী । ৩৫ 
একই কুন্বমপাত্রে ভ্রমব প্রিযাব 
পীত-অবশেষ মধু কবিল গো পান। 
স্পর্শনিমীলিতচন্ষু যুগীব শবী'ব 
কৃষ্সাব শু দিযা কবিল আদব । ৩১ 
আধেক মণাল খযে সুখে চক্রবাক 
আধেক তুলি দিল প্রিযাৰ মুখেতে। 
৩৭ শেষার্ধ 
পু্পমদ পান কবি ঢলঢল আখি-_- 
কিম্পুরুষললনাব! গাইতেছে গান, 
প্রিফতম তাহাদের হই] বিহ্বল 
থেকে থেকে প্রিষামুখ কবিছে চুস্টা।৩৮ 
কুদ্গুমস্তবকগুলি শুন যাহাদেব 
মবকিসলযগুলি ওষ্ঠ মনোহব 
বাধিল সে লতিকাব! বাহুপাশ দিয়া 
নম্্শাখা তরুদেব গাঢ আলিঙ্গনে । ৩৯ 


১৬৩ 


লতাগৃহদ্বাবে নঙ্দী কবি আগমন 
বমকবতলে এক হেমবেত্র ধবি 
অধবে অঙ্গুলি দিষ! কবিল সঙ্কেত। ৪১ 
[ অমনি ] নিষ্ষম্প বৃক্ষ, নিভৃত ভ্রমব, 

* হইল মুক; শান্ত হল মৃগ 

কাপিল সন্কেতে। ৪২ 

নন্দীব সতর্ক আখি এভাযে মদন 
নমেক গাছেব তলে লুকাষে পুকাধে 
শিবেব সমাধিস্বান কবিল দর্শন। ৪৩ 
দেখিল সে__ মহাদেব শার্দ'ল-আসনে 
দেবদাকবেদী "পবে আছেন বসিহ 188 
উন্নত প্রশস্ত অতি স্কিব বক্ষ তাধ, 
শোভিতেছে সএরমিত দু স্বন্ধাদশ, 
কোলে ভাব ভাত ছুটি বযেছে অপি 
প্রফুল্ল পল্মেব মতো! শোভিছেকমন। ৪৫ 
বদ্ধ তাব জটাজাল ভূজ্জবন্ধানে । 
কর্ণে তাব অক্ষস্কত্র বযেছে জঙিত-_ 
গ্রস্থিবৃদ্ধ কৃষ্ণসাবহখিণ-অজিন 
ধবিষাছে নালবর্ণ কণ্ঠেব প্রভায । &৮ 
ঈষৎ প্রকাশে যাব স্তিমিত তাবকা 
শান্ত যাব জরযুগল অচল নিষ্পন্দ, 
অকম্পিত পক্সম[ল] চ্ভেদ কবি খাব 
বিকীবিত হইতেছে শান্ত জ্যোতিব।শি 
সে নেএ শাসাগ্রভাগ কবিছে বীক্ষণ ।৪৭ 
অবৃষ্টিসংবস্তস্তব্ধ মেঘেব মতন 
তবঙ্গবিহীন শাস্ত সবুদ্রেব মতো! 
নির্বাতনিফম্প অগ্লিশিখাব সমান 
মহাদেব শাস্তভাবে ধ্যেয়ানে শিমপ্র 1৪৮ 
মস্তক কবিয! ভেদ উঠিযাছে জ্যোতি 


রর 


নড৪ 


কপালের শশধবে কবিধা মলিন | ৪৯ 
মনেব অগম্য সেই মহাদেবে হেবি 
মদনের সকম্পিত হস্তদ্বয হতে 
থব থব কাপি খসি পিল ধন্থক। &১ 
হেনকালে বনাদকীদেব সাথে সাথ 
উম1 পশিলেন সেই বনস্বলীমাঝে-_ 
হেবি দস অতুল বপ পাইযা আশ্বাস 
মদন তুলিয! নিল ধঙ্ছর্বাণ তাব । ৫১ 
পদ্ধবাগ মণি জিনি আশাককুসথম 
কনকববণ জিনি কগিকাব ফ.ল 
যুকুতাকলাপসম সিন্ধুবাবমালা 
আবণ্য বসস্তফুল 

| ৫৩ 
স্তনভাবে নতকাযা ঈষৎ অমনি 
অবনত কুস্ুমব মঞ্জবীব ভাবে 
সঞ্চাবিণী পল্লবিনী লতাটিব মতো । ৫৪ 
থেকে থেকে খুলে পডে বকুল মখলা, 
বাববাব হাত কাব বাখেন আটকি। 

৫৫ প্রেথমার্ধ 
ভ্রমব তৃষিত হা লিশ্বাসাসীবতে 
বিহ্ব-অপবেব কাছে কবে বিচবণ, 
সন্তরমে বিলোলদৃষ্টি উম। প্রতিক্ষণ 
লীলাশতদল নাড়ি দিতেছেন বাধা ।৫৬ 
যাব রূপবাশি "হবি কতি লজ্জা! পায 
অকলম্ব সে উমাবে কবি নিবীক্ষণ 
জিতেন্দ্রিয় শুলীবেও বাণ সন্ধানিতে 
মদন হৃদযে নিজ বাঁধিল সাহম। &৭ 
শৈলনুতা! তবিষ্যৎপতি শঙ্কবেব 
লতাগৃহদ্বাবমাকে করিল! প্রবেশ । 


উত্তবন্বী 


পবমাত্বাসন্দর্শনে পবিতৃপ্ত হযে 
যোগ ভাঙি উঠিলেন মহেশ তখন | ৫৮ 
নন্দী ভাব পদতলে প্রশিপাত করি 
উমা-আগমনবার্তা কবিল জ্ঞাপন । 
ঈষৎ জ্রক্ষেপমাত্রে মহেশ অমনি 
পার্বতীবে প্রবেশিতে দিলা অগ্মতি 1৬ 
উমাব স্বহাস্ত তুলা পল্লবে-জডিত 
হিমসিক্ত ফুলগুলি অপি পদতলে 
সখীগণ মহাদদেবে কবিল প্রণাম । ৬১ 
উমাও সে পদতলে হইলেন নত-_ 
চঞ্চল অলক হতে পডিল খসিষ৷ 
নবকণিকাব ফল মহেশচবণে । ৬২ 
[অন্ত] “নাবী -অস্কবক্ত নহে যেই জন 
[হেন] পতি লাত কবো৷ আশীবিল! দেব 
[ক] থাব কভু হয না! অন্যথা! । ৬৩ 
| অ] বসব প্রতীক্ষ1! কবিষা 
পতঙ্গেব মতো। 
কবি । ৬৪ 
পদ্পবীজমাল] লধে আবক্তিম কবে 
মেশে হস্তে উমা কবিলা অর্পণ । ৬৫ 
সান্মাহন পুষ্পধন্থ কবিষা যোজন! 
অমনি শিবেব প্রতি হানিল৷ মদন | ৬৬ 
অমনি হইল! হব ঈষৎ অধীব 
সবেমাত্র চন্দ্রোদযে অন্ুবাসি-শম, 
উমাব সুখের 'পবে মহেশ তখন 
একেবাবে ভ্রিনয়ন করিল নিবেশ। ৬৭ 
অমনি উমাব দেহ উঠিল শিহরি; 
সবমবিজ্রান্ত নেত্রে লাজনত্্র মুখে 
পাবতী মাটিব পানে রহিল। চাহ্যা 1৬৮ 


ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৬৫ 


হর্তে ইন্দ্িয়ক্ষোভ কবিষ দমন তপস্তাব বিষ্ন হেবি ক্রুদ্ধ অতিশয 
বিক্কৃতিব হেতু কোথ! দেখিবাব তবে জভঙ্গছুপ্রক্ষ্যমুখ মহাতপন্বীব 
দিশে দিশে কবিলেন জিনযনপাত।৬৯ তৃতীষ নয়ন হতে ছুটিল অনল । ৭১ 
দেখিয1 জ্যাবদ্ধমুষ্টি সশব মদন ক্রোধ সম্ববহ প্রভু ক্রোধ সম্ববহ 
তাব [প্রতি] লক্ষ নিজ স্বর্গ হতে দেবতাব! কহিতে কহিতে 
কবেছে নিবেশ । ৭০ হইল মদনতন্ক তপ্ম-অবশেধ | ৭২ * 


মালতীপুঘিতে যেমন আছে প্র্যাঞ্চেটযোগে (1) ইহ-পব-লৌকিক আলাপেব 
কিঞ্চিৎ বিববণ, তেমনি ববীন্দ্রনাথেব পাকা হাতেব লেখায বহুপববর্তী সাবস্বত 
সমাজেব সংক্ষিপ্ত প্রতিবেদন__ ভিন্দেশী কবিতাব অঙ্থবাদ, ভান্ুসিংহ ঠাকুবেব 
অন্ততম “পদ”, ববীন্দ্রনাথব আহ্মানিক তেব! থেকে আঠাবে! বসব বযসে 
বচিত কোনে (কানে! গান, তা ছাড]1 ১৮৭৮ খুষ্টান্দেব ৬ই জুলাই (২১৩ আধষাঢ 
শনিবাব ১২৮৬ ) তাবিখে আমেদ|বাদেব শাহীবাগে বসে লেখা এই কবিতা-- 


হ কবিতা, ভে কল্পন।, 

জাগাও জাগাও, দেবি, উঠাও আমাবে দীনহীন । 

ঢালে। এ হৃদযমাঝে জ্বলস্ত অনলময বল-_ 

দিনে দিনে অবসাদে হইতেছি অবশ মলিন 

নিজীব এ হৃদয়ের দাডাবাব নাই যেন বল। 

নিদাঘতপনশুক্ষ জ্রিযমাণ লতাব মতন 

অবসগ্ন হযে যেন ভূমি*্পবে পড়িছি লুটাষে - 

চাবি দিকে চেয়ে দেখি ক্রাস্ত আখি কবি উল্লীলন 

বদ্ধুহীন প্রাণহীন জনহীন মরু মক মক ইত্যাদি | 


প্রথম বিলাতযাত্রাব প্রাক্কালে ববীন্দ্রনাথ তখন আঠাবো বৎসব বযসে প্রবেশ 
কবেছেন মাত্র । এই *আঠীবে। বসব” বষসেব ভাবাকুলতাবই অগ্ঠ একটি 


* তুলনা আলোচনাব শ্টবিধার্৫থ কুমাবসভ্ভবম্‌ কাব্যের অর্থাৎ মূলেব 
শ্লোক-সণ্থ্য/ আমব1 বসিযেছি। মানতী-পুখিব ৪৩-৪৮ পৃষ্ঠা-গত কাব্যাহ্বাদ 
«বিশ্বভাবতী পত্রিকান্ব ১৩৫০ বৈশাখ মংখ্যায (পু ৫৮৫-৫৯১) মুদ্রিত, “ভাবতী; 
১২৮৪ মাথ সংখ্যায মুদ্রিত পাঠ্যন্তব(ট ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যাষেব “ববীন্তর-গ্রস্থ- 
পবিচয? € ১৩৬০, প্র ৮২-৮৫ ) পু্তিকাষ সংকলিত। 


১৬৬ উভ্ভরন্থবী 


নিদর্শন (পু &৭) এখানে উদৃত্বত কবি। এটির উদ্দিষ্টা কোনে! মনোময়ী 
কল্পনা! অথবা একই কালে ভক্তি-ল্রীতি আদব-আবদাব ও সখ্যেব পাত্রী কোনে 


পাথিবা নিশ্চিত কবে কে বলবে ?-- 


ছেলেবেলা হতে বাল। যত গাঁখিযাছি মাল! 
যত বনফুল আমি তুলেছি যতনে 

ছুটিযা তোমাবি কোলে ধবিষা তোমাবি গলে 
পবাষে দিয়েছি, সখি, তোমাবি চবণে। 
আজও গাখিযাছি মালা তুলিয1 বনেব ফুল, 
তোমাবি চবণে, সখি, দিব গে! পবাযে-- 
নাহয ঘণাব তবে দলিযে। চবণতলে 
হাদয যমশ কবে দলেছ দু পাষে 


এটি কি কোনে! পবিকল্পিত গ্রস্থেব উৎসগপত্রেব প্রাথমিক খসডা ? 
বাব উদ্দেশে কবি লিখেছেন (পৃ ২০) 


কাছে থাকি দৃবে থাকি দেখে! আব নাই দেখো, 
শুধু স্নেহ দাও। 
ক্র*« কবে ভালো! থাকে, শ্রেহ দিতে ভালোবাসো, 
কিছু নাহি চাও । 
ধূবে থেকে কাছে থাকা আপনি হৃদয তাহা 
জানিবাবে পায়। 
স্রুধ প্রবাস হতে শ্নেহেব বাতাস এসে 
লাগে যেন গাষ। 
এ৩ আছে এত দাও, কথাটি নাহিক কও 
-শম্সেতপাকাবাব- 
প্রভাতশিশিবসম নীরবে ববিছে সুধা 
প্রাণেব মাঝাব। 
তব সেভ প্রাণ মম শীববে ভাসিযা! আসে 
সৌবতেব প্রা, 
উধাব কিবণ-সম নীরবে বিমল হানি 
| প্রাণেবে জাগায় । 


নাজান 


ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্াতুমি ১৬৭ 


এক'কেই বিচিত্ররূপে দেখা ভাবুকমনেব শ্বতঃসিদ্ধ প্রবণতা! । কাজেই যিনি 
নিষ্ঠব তিনিই যে ককণ-কোমল নহেন এমন নিশ্চিতভাবে বলা! যাষ না। 
দবদেব তুলি দিযে আঁকা এই ছুটি চিত্রেব সম্পর্কে এই পর্যস্তই বলা যাষ যে, 
একটি হযতো! ভাবাবেগে বিশেষভাবে অন্ুবজিত আব অন্তটি সেই একই 
প্রিয়জনেব প্রতিরূতি হলেও বাস্তবেব আবও কাছাকাছি । 


৪ 

মালতাপু থিব মতো! অতিপ্রাচীন নয অথচ দীর্ঘকাল ধবে ববান্দ্র-মানসেব 
একখানি অপর্ধপ মাযামুকুব হযে বষেছে আব-একখানি বাঁধানো খাতা । 
ভসমীবচন্ত্র মজুমদাবেব সংগ্রহভুক্ত, তাবই সৌজগ্ঠে এটি দেখা বা এটিব 
আছ্যনস্ত আলোকচিত্র-গ্রহণ সম্ভবপব হযেছে-- তাই এটিকে মজুমদাব পু'থিও 
বল। যেতে পাবে। এব সয্যক পবিচষয দিতে গেলে হয সমস্তটি যথাযথ 
ছেপে, আকিবুকি-কাটাকুটি-সমেত, ববীন্দ্রজিজ্ঞান্থদেব হাতে হাতে দিতে হয, 
নযতো৷ বাধ্য হযে একখান! ভাবী শ্রন্থই লেখা দবকাব। উপাস্থিত তছুপযোগী 
সময ও সুযোগেব অশভ্ভাবে সংক্ষেপে কতকগুলি বিশেষ বিশেষ বিববণ মাত্র 
আহবণ কবতে চেষ্টা কববঘ। এখানে বলে নিই, মালহীপুথি হোক আর 
মজুমদাব-পাণডুলিপি হোক, কোনোটি নিষেই নিখুত এবং সর্বাঙ্গীণ, বিজ্ঞান- 
সম্মত অথবা একেবাবে বস্ততন্ গবেষণা কববাব শক্তি আমাদেব নেই-_ 
আব, হযতো! ব! প্রবৃত্তিও নেই। সন্ধদয স্থুবীজন বর্তমান "লখকেব এই 
'অপামান্ট ক্রটি নিজগুণে মার্জনা কববেন। 

আলোচ্য পুঁিখানিব মলাটে দপ্তবীব নৈপুণ)গুণে গোটা] গোটা অক্ষবে 
মুদ্রিত আছে £ 0 তব 1:520:9/1090:96 09০9৮/ 18891 অর্থাঞ্চ আশ্চর্য 
হব না ষদি বা ১২৯ বঙ্গাব্দের শেষেব দিক থেকে সর্বদ1 এই খাতাখানি সঙ্গে 
নিয়ে ফিরে থাকেন কবি কলকাতায, শান্তিনিকেতনে, পগ্মাভটঃ, হাজাবিবাগে 
আব গিবিবাজ হিমালযেব ন্িগ্কশীতল শ্নেহচ্ছাযে । খাতা খুলহ দেখা যাষ 
যুগলপক্ষী পেব্দিনেব যদৃচ্ছ লেখাজোথাব (বখাজাল ভেদ কবে হ্চ্যগ্র দীর্ঘচ%ু 
বাড়িযে তীক্ষ দৃষ্টিতে তাকিষে আছে আমাদব দিকে । পক্ষীতত্বে অনভিজ্ঞ 
ভওযায বলতে পাবি নে একদা এবা ছুটিতে পদ্মার তী'ব তাবে বালিকাদাষ 
খোচা দিযে দিষে ফিবেছিল কি না, উপস্টিত পদ্মাপ্রেমিক কবিব খাতাষ 


১৬৮ উত্তবন্থরী 


এসে বাধ! বেঁধেছে । যেদিকে দণথ্ডবী নাম ছেপেছে সে দিক থেকেই-যে 
অবিচ্ছেদ লেখ! চলেছে এমন নয, খাতাটি উল্টে নিয়ে অন্ত দিক থেকেও 
অনেক কিছু লেখ! হযেছিল | সামনেব দিকে প্রথমে পাই-_ 

শুধু যাওষা আসা 

শুধু স্রোতে ভাস! । 
সমস্ত গানটি লিখে কেটে দেওয়া! হয়েছে । বচনাকাল ১২৯৮ মনেব শেষ 
হওযাই সম্ভব, (কনন| ১২৯৯ বৈশাখেব “সাধনাস্য “নূতন গান, এই পবিচষে 
স্ববলিপি-সহ ছাপ] হযেছিল | এ দিক খাতা উল্টে নিষে প্রথমে পাই-_ 

গগনে গরজে মেঘ 

ঘন ববষা। 
এ কবিত1 আমবা সকলেই জানি, শিলাইদহেব বোটে লেখা ১২৯৮ ফাল্কুন 
মাসে। অর্থাৎ মলাটে ১৮৮৯ খুষ্টাবেব নিশানা থাকলেও এ সমযেব কোনো! 
জান1-চেনা সাহিত্য-বচন! এই পাুলিপিতে আমাদেব চোখে পডছে এমন 
বলতে পাবি নে। অবশ্য, এই পকেট-খাতাব প্রথম দিকে অন্যেব পাকা? 
হাতে যে-সব কাচা হিমাব আছে জমিদাবি সেবেস্তাবঃ তা ১৮৮৯ খুষ্টাব্ধেব 
হলেও শুতে পাবে , সেই হিসাবে সমস্ত খাতা ভবে নি, অ৩ঃপব কালাতিক্রম- 
গুণে হঠাৎ কবিতাদেবীব ব্যবহাবে লেগে গেছে, স্বকীয স্েহগুণে আব তাকে 
ত্যাগ কবন নি-- বাশীব অলংকাবে, কনকে বতনে, তাব শিখনখ, কি না 
প্রতিটি পৃষ্ঠা, ভব দেওষাব আগে । সে হিসাবে বা আনন্দবেদনাব বেহিসাবে 
দেখতে পাই-- “সোনাব তবী” পর্বেব সোনাব ফসলে বোঝাই হযে এই নুতন 
খাতাখ ন্চনা পগ্মাতীবে ১২৯৮ ফাল্গুনে আব শেবঃ যতদূব দেখছি, ২৩শে 
আবাঢ ১৩১১, শুক্রবাব, মজঃফবপুবে । মধ্যে কর্মময তাবসযুদ্ধ জীবনেব 
একটি যুগেব বিস্তাব। কত ভাব ও কল্পন।, মৃব ও ছন্দ, নিত্য এবং নৈমিত্তিক 
ঘটনা, দ্িনজীবা শান্থষ আব চিবজীবী কবিব মিলিত মিশ্রিত পবিচয়লিপি--: 
কত বেদনা, কতই-ন| বিস্ময এই সমযেব মধ্যে আব এই খাতাব পৃষ্ঠায পৃষ্ঠায 
স্তবে স্তবে পুঞ্জিত হযে বযেছে। অনাগত অভাবিত আশাতীত ভাবীকাল 
বর্তমানের বেশে ক্ষণমাত্র দেখ! দিষে কেবলই দুব অতীতে, ক্রমশ দুবতব 
বিশ্বৃতিতে বিলীন হয়ে গিষেছে। 
সামনের প্রথম পৃষ্ঠায় “শুধু যাওয়! আল1; গানটিব উল্লেখ পুবেই কবেছি। 


ববীন্দ্প্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৬৯ 


পবপৃষ্ঠাষ শুধু দেনাপাওনাব হিসাব ছিল মনে হয-_ক্ষেত্রবন্থু যজ্ঞেশ্বব হবিবোল। 
ঘ্বাবিকস শুকচাদ-নাষেব অথবা! বিহাবী ভাক্তাবেব নামোল্লেখ ক'বে। 
পেন্সিলে হিজিবিজি কেটে সে-সবই বাতিল কবে দেওযাব পব বিচিত্র 
কতকগুলি মুখারৃতি ফুটে উঠেছে__ সে যে ওদেবই প্রতিকৃতি অসংশষে তা 
বল! যায না। (সাীকৃত নাবীপুরুষেব মুখাকৃতি আছে মালতীপু থিতে নানা 
লেখাব আশেপাশে । ) পববর্তী একটি পুষ্ঠায দেখি শব্দতত্ব-আলোচনাব 
স্কত্রপাতে বহু শব্দবিকৃতিব উদ্াহবণ। আবও পবেব পুষ্ঠায কাচ! হাতেব 
লেখায টাকা-আনা-পাই-ঘটিত কিছু যোগ-তাগেব নমুনা এবং এঁ হাতেই 
অথবা অন্ত কোন! কাচা হাতে সহসা-- 
তোমাব কি 
হিহি হি। 
আমাদেব আধুনিক বানানে অন্থালখিত হতে পাববে£ তোমাব কী।হিহিহী। 
সন্দেত হয এটি পঞ্চমবর্ধীষ। (1) কন্ঠ বেলাব বিগ্ভাভ্যসেব নমুনা! নয, পবস্ত 
কবিজাযাব বহস্তপ্রিষফতাবৰ নিদশন-__ তা ছাড। বিশুদ্ধ অত্যুক্তিমাত্র । যেমশ 
অতুযুক্তিতে কবি নিজেও জানিষেছিলেন 
[ তাব ] আকাশ ঘিবে জাশ ফেলে তাব। ধরাই ব্যবসা। 

থাকৃগে তোমাব পাটেব হাটে মথুবকুণ্ড শিবুন1। 
আসশে কিন্ত পুবো! আশমানদাবি বজায বেখেও আদর্শ জমিদাব হতে তাব 
কোথাও কিছু বাধে নি। তাব কিছু প্রমাণ পূর্বেই পাওয1! গেছে আব পবেও 
“যেতে নাহি দিব” কবিতা শেষ না হতেই পাতা উল্টে পাওয়। যায ( অন্টেব 
হাতে )-- 

১২ জান্ুয়ারিব দেয সদব খাজনাদি 

বিবাহিমপুব* সদকি, মকলুতচব ধোকড়া কোন্‌ সংক্রান্ত 

টাক কলিকাতা আইসে ইত্যাদি ইত্যাদি। 
এবং কবিতাটি এই হিসাবপত্র ডিডিযে ভাবেব স্রোতে অভীষ্ট বসেব মোহানায় 
পোৌছুতেই আবাব নূতন চব জোগ ওঠে-_কালীগ্রামেব সদব খাজনাব হিসাব । 
অতঃপব কবিব নিজেবই হস্তাক্ষবে বলুব জুতো ৬০, আমাব জুতা ৫৪০, 
চৌকি যেবামত ১২ পুবীতে ক্নানেব ধুতি একজোড়া ২২, খগণ্ডগিবি গাঁড়-টান। 
কুলি ॥০, বু € গযনা ) ১০৬২ পাক্ছি ২২ টাক! ইত্যাদি | 


১৬ 


১৭৪৩ উত্তবস্ছবী 


ক্তবাং কবি বলেই ববীন্দ্রনাথ যে সাংসাবিক কোনে! দায-দায়িতেব 

ধাব ধাবেন না, কবিজাযাব এ প্রচ্ছন্ন (খুব কি প্রচ্ছন্ন?) নিন্দাব ইশাবা 
একেবাবেই অমূলক । কবিব ঘবণী বিধায কবিতা-বচনায হাত দিলে তিনিও 
যশস্বিনী হতে পাবেন এটি প্রমাণ কববাব ইচ্ছা থাকলে অনেকটা সফল 
হযেছেন বলতেই হবে| যে ধ্বনি বাব্যঙ্গ্য হল কবিতাব প্রাণ, এই ছু ছত্রে 
সে তে! বেশি বৈ কম নেই। অথবা সবই কি আমাদেব “বীতিমত গবেষণা; 
অথবা অলীক কল্পনামাত্র ? আসলে লক্ষ্য কব! হয নিযে, এই ছু ছত্রেব 
আগে এই পৃষ্ঠাব শীর্দেশেই ছিল-_ 

থাকে তুমি ওইখানে থাকো 

অন্তবব চোখে চোখে  আমাব আনন্দলোকে 
(সথা হতে কাছে এসো নাকো | 
থাকে! তুমি ওইখানে থাকো 
ওই পাবে ওই দৃবে বিবহ-অলকাপুবে 

আমাব ভিযাব মাঝখানে । 
কবিজাযাব মণে বোষ বা সন্তোষ কী তাব জেগেছিল ক জানে, যুগপৎ 
মিলন ও বিবভেব আকৃতি -মিশ্রিত, নিষেধ ও মিনতি -ভবা, এই পদাবলীব 
গুড তাৎপর্য তিনি কেমন বুঝেছিলেন__ যেমনই বুঝুন, হাসতে হাসতে কবিব 
কলম কেডে নিযে এই পবমকৌতুকী মস্তব্যটুকু না লিখে পাবেন নি। 

কিন্ত, এভাবে মজুমদাব-পাওুলিপিব ধাবাবিববণী কতই ব1 দেওয়া যাবে ? 

“সোমাব তবী* থেকে “উৎসর্গ” পর্যস্ত এব ব্যাপ্তিকাল । বঙ্গ-বিহাব-উড়িষ্যায 
আব হিমাচলপ্রদেশেঃ গৃহে পথে ও নদাবক্ষে১ বসবাস ও চনাচলেব সাক্ষ্য 
পত্রে পত্রে । বেল! বথী ও অগ্যান্ত সম্তানেব কলকাকলিমুখব শৈশবে পবিবুত 
সুখেব ও ক্নহেব গাহস্ক্জীবনেব আদিপর্ব থেকে শুক কস্বে ক্রমশ মৃণালিনী 
দেবীব অকালম্বত্যু, (বগুকাব ক্ষষবোগ, কবিব জীবনে নানা বৈষযিক ছুর্ভাবনা, 
সমস্যা ও সমাধানেব ইঙ্গিত-_ এ-সমস্তই মিলিয়ে মিশিষে নিযে এব অগ্রগভি। 
বোধ কবি শন বলধ শ্মিত ককণ মখুব শাস্ত অদ্ভুত সব কটি এব বিভিন্ন 
পত্রপুটে বাববাব পুবে উঠেছে কপ্র বাব বীভৎস ভযানক না'ই থাকৃ-_ 
এ-সবেব ফাকে কাক আছ শব্দতত্েব অন্গণীলন, হখু-চিত্রকবেব খেযাল- 
থুশি-প্রেবিত আকিবুকি, খখাজালেব আবষ্ণ ছিপ্ন কবে স্ানে অস্থানে 


ববীন্ত্রপ্রতিভাব নেপথ্যত্ৃমি ১৭১ 


বিচিত্র বপেব চকিত আভাস-_ তা ছাডা নিজেব বা অন্তেব হাতে বিবিধ 
আযব্যযেব হিসাব, যজ্ঞে আমন্ত্রণযোগ্য লোকের নামেব তালিকা, এমন-কি 
অজ্ঞাত পাক-প্রণালীব বা বসাযন-প্রস্ততিব বিচ্ছিন্ন সুত্র । কোনে-একটি 
গান বা কবিতাব জন্মলগ্নে আকাশে বাতাসে কেমন হুলুবব উঠেছিল, জল- 
স্বলেব পবিবেশটি কেমন ছিল, সে-সবও জান! যায ন! ব1 অনুমান কব! চলে 
না! এমন নয। কখনে! ইছামত্তী কখনে1 আত্রাই, কখনো! বডল কখনো 
নাগবনদী, আব কখনো পল্মা । সকাল সন্ধ্যা অথবা ভোব-বাত্রি। ঝডবৃষ্টিিত 
বোট টলোমলো! অথবা প্রসন্ন জলস্থবল আকাশে আলোকেব ব্যাপ্তি। এই 
খাতাব কল্যাণে আমব। জানতে পাবি-__ ফাল্তনেব দিনে কবি খ্যান কবেছেন 
ঘনববষাব , অসুস্থ অবস্থায বামপুব-বোযালিযাষ লিখছেন “ওবে মৃত্যু জানি 
তুই আমাব বক্ষেব মাঝে বেঁখেছিস বাণা? আব নাটোব হযে শিলাইদহে 
পৌঁছে, ১১৯৯ অগ্রহাযণেব ১৬১২০১২৭ তাবিখ, ক্রমে এ কবিতা শেষ 
কবেছেন। জানতে পাবি কোন্‌ কবিতা কিবপে প্রথম আবিব্ভূত হযে 
কোন্‌ ব্ধপেবা বূপাজ্তব অবশেষে সার্থক হযেছে । কে বা অকালে এসে 
দ্বিধাতবে ফিবে গেছে, নভকাল পাবে “যীবন গগ্িঠ পূর্ণপ্রস্ক,টিতা* হাব 
অলৌকিক প্রকাশ দেখে কেউ বোঝে নি কোন্‌ প্রচ্ছন্ন বৃত্তে বিধৃত এই অপবূপ। 
পুবে "দানাব তবী” থেকে “্মবণ” “উৎসর্গ” পর্যন্ত এই পু থিব সীমান। নির্দেশ 
কবে থাকলেও এখন বলি-_ “খেযাস্ব কোনো কোনেো৷ কবিতাব পুর্বাভাসও 
এ ক্ষেত্রে আবিষ্কাব কবা যায আব বহুপবনততা শিশুশিক্ষাব “সহজ পাঠ, 
€ ১৩৩৬ ) পেও বীজাকাবে বর্তমান । অন্ন পবিসবে ও 'ল্প মমযে সব বিববণ 
কখনোই দেওয়া যাবে না) প্রধান প্রধান তথ্য যতটা 'দওয। যায অতঃপব “স 
বিনযে আমবা যত্বর কবব । 
এক স্বলে আপন কবিকর্ম সম্পার্ক কোতৃন কব লিখছিলেন ববীন্দ্রনাথ__ 
পবে কেটেও দিয়েছেন __ 
নাভি অবসব। 

আখি তবা ঘুমঘোবে, উঠিযাছি কোন্‌ ভোব, 

বমিযাছি ঘডি খঠব-_ কধিযাছি ঘব। 

কল/মব খোচা লেগ ভাবগুলো বেগে ফাগ 

কাচ] ঘুমে উঠে জেগে শাহি পায পথ। 


১৭২ উত্তবস্থবী 


১৩০২১ & আশ্বিনেব এই লেখা। অগ্ঠত্র এমন আঙ্েপ প্রকাশ কবেছেন৷ 
স্প&তাষী গ্ছেঃ পুর্বাপৰ ববীন্দ্রসাহিত্যে হঠাৎ যাব জুডি মেলাশো যায ন1।__ 

'পুর্বজন্মে অবশ্য একটা মহাপাপ কবিযাছিলাম, নতুবা লেখক হইযা 
জন্মিলাম (কন? মনেব 'ভাবগুল| খখন বাহিবে আনিযা ফেলিযাছি তখন 
বাহিবেব লোক উচিত অন্থচিত যে কথাই বলে না-শুনিযা উপায নাই। 
সথধাকব চন্দ্র, তুমি যদি ক্ষীবোদসমুদ্রেব মধ্যেই আবামে শযান থা।কতে তাহ! 
হইলে কবিদেব কবিত্ব কবিবাব কিঞ্চিৎ ব্যাঘাত হইত বটে, কিন্তু নিশীথে 
শগাল তোমাব গিকে মুখ তুলিয়া! অকন্মাৎ তাবশ্ববে অসম্মান জানাইতে যাইত 
না। 

“মনেব ভাব যখন মনে ছিল সে যেন গৃহর্দেবত। ইষ্টদেবতা ছিল এখন 
কা মনে কবিয। তাহাকে চতুষ্পথে বটবৃক্ষেব তলাষ স্থাপন কবিলাম ? পকল 
জীবজন্তই কি তাহাব সম্মান বোঝে? যদি বা না বোঝে তবুও কি তাহাকে 
বিশ্বেব চোখেব সামনে পাথর হুইযা বসিযা! থাকিতে হয না ? 

তাহাব পব আবাব আত্মীয় বন্ধুদেব কাছেও জবাবদিহি আছে। এট। 
কেন লিখিলে ? ওটা কিভাবে বলিলে 1? মেটাব অর্থ কা? এও তো! 
বিষম দায। যন আমি কোদাল দিষ। পথ কাটিতেছি বলিযষ। গাডি কবিষ! 
মান্ধষকে পাব কবিষা দেওয়াও আমাব কতব্য ৷ 

“যাহ! হউক, ঝগড। কাহাব সহিত কবিব? জন্মকালে আদৃষ্টপুকষ ললাটে 
এইবূপ লিখিযা গিয়াছেন। কিন্ত সেই প্রবীণ ভাগ্যলিপিলেখক মহ1শযকে 
ভাহাব কোনো লিখনেব জগ্ঠ সহজ লাঞ্ছনা কবিলেও তিনি দিব্য গা-ঢাকা 
দিয়া বসিয। থাকেন। আব ভাহাবই বশবর্তী হইযা আমবা যদি দুটা কথা 
লিখি তাহ! হইলে কথাব আব শেষ থাকে ন1। 

এই আক্ষেপেব শিবোদেশে-- 


হে সিন্ধু ধবিত্রী তব গর্ভেব সম্তাণ 
অনিন্দ্য সুন্দবী। কত দীর্ঘ যুগ ধবে 
আধাব জঞবে 


এই কষ ছত্র লিখে কেটে দেওয! হযেছে। তাবও পূর্বে-- কাটজুডি, 
বালুহস্তাঃ ভার্গবী, সর্দাইপুব, ভুবনেশ্বব, ধৌলি, খগ্ডগিবি, দুবে জগন্নাথেব 
মন্দিব, সযুদ্রতীব” এ-সব ভ্রমণের বা! দর্শনেব বে-তাবিখ স্ত্রাকাব বিববণ' 


ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৭৩ 


"আব তৎপূর্ববর্তী পৃষ্ঠাগুলিতে জোডাসীকোব গৃহে লেখা যেতে নাহি দিব, 
কবিতা । 


৫ 
পুণ্বই বল! হযেছে, মঙ্জুমদাব-পু*থিব যত্রতত্র শব্দতত্ব-সন্ধানেব নান! নিদর্শন 
বিকীর্ণ আছে। “শব্দতত্ব” গ্রান্থব প্রকাশ বাংলা ১৩১৫ সালে হলেও, 
গ্রন্থভুক্ত প্রবন্ধগুলি তৎপূর্বে ১২৯২ থেকে ১৩১১ বঙ্গাবেব মাধ্য 'বালক' 
“সাধনা” “ভাবতী+ প্রভৃতি পত্রিকায প্রচাবিত হয। আলোচ্য পুখিও প্রা 
সমকালীন । শবতত্বেব অহ্নধাবনে কবি মন দেন আবও বহু বৎসব পুর্বে 
প্রথম ইংলম্ড-প্রবাসেব সময, স্বট-পবিবাবেব প্রিষসঘীসমা কন্যা! ছুটিকে 
বাংলাভাষা "শখানোব উৎসাহে । চাকভাসিনী চাকভামিণী কোন্‌ কন্যা 
বাংলাভাবা কতদূব শিমখছিলেন আমবা জানি নে, ইংলন্ডে কবিব স্থিতিকালও 
সুদীর্ঘ হয নি। ভাষা (শখানোব সঙ্গে ভাষাতত্তেব আলোচন। এক হ্যত্রে গাথা 
এ বিষযে শন্দেহ "নই | বিশেষতঃ বিংদশেব মাহ্ুষকে শেখাতি হালে । অতএব 
আলোচ্য পুথিতে আমবা যে-সব শব্দত্ত্ব-সন্ধানেব নমূন1 দেখি তাবও বহু 
পূর্বেই কবিব এ বিষযে চিন্তা ও চষ্টা আবব্ধ হযেছিল, '৩মনি বাঙালিব খবে 
প্রথমশিক্ষার্থীব উপযোগী “সহজ পাঠ*-মালা-প্রণযনেব অল্প (য নিদর্শন আলো) 
পাওুলিপিতে আবিষ্কৃত হযেছে সেও পুবেব এই-জাতীয অগ্ঠ কানে উদ্যমে 
ধাবাবাহী নয যে তাই বা কেমন কবে বলন? যা হোক, প্রথমভাগ সহজপাঠ 
প্রকাশিত হয ১৩৩৬ লালে তাবই বীজাকাব বা জ্রণরূপ এখানে দেখা 
দিষছে ১৩০২-১৩০৩ বঙ্গাব্দেব কোনো সমষে। ১৩১১।১২ সালেব পাও 
দীর্ঘকাল এ খাতা কবিব নিকটে ছিল এমন আমব! অস্থমান কবি নে। অথবা, 
খাতায সাদা পাত আব যখন বইল না, মুখ্য লেখাগুলি বিভিন্ন কাব্যগ্রন্থে 
ছাপা হযে গেল, তখনও এ খাতা কোনোদিন খুলে দেখেছিলেন এমন মনে 
হয না। তা হালে, অস্তব্বর্তী প্রা বত্রিশ-চৌত্রিশ বৎসবেও কবিব সংকল্পে 
বা চিন্তাপ্রণালীতে কোনে! দিগভ্রংশ হয নি এটি স্পষ্টই দেখ! যায , বিষয়টিব 
আসল কাঠামো সহজেই তাব স্মতিবিধ্ত হযে ছিল, যথাকালে পূর্ণ আকাব 
অবযব নিযে লোকসমাজে প্রকাশ "পযেছে । ঘটনাটি যেমন কৌতুহলোদ্দীপক 
তেমনি বিস্মযকব। সহজ পাঠ” আজ প্রা ঘবে ঘবে আছে, নিয়েব উদৃধৃতি- 


১৭৪ উতবস্থবী 


টুকু যে-কোনো! অহুসন্ধিৎত্্র পাঠক তাবই সঙ্গে তুলনা কবতে পাববেন। 
পদ্ধতিব মিল তে! আছেই, তানা!৷ ও ভঙ্গী -গত সাদৃশ্তও অল্প নয 1 
ক কাটে কা১ঠ। খ খায় খই। 


গ গায গান। ঘ ঘুমোয ঘবে | 
৬ কাবউআ। তাব চোখে লাগে ধুষা। 
চ চডেচালে। ছু ছেড়ে ছাতা। 


জ জঙায জাল। ঝ ঝাডেঝ্ুলি। 
কুকুবছানা ঞ কাদে । ইঁয ইষ। 

ট টানে টিকি। ঠ ঠেলে ঠিলি। 
ভ ডোবে ভোবাষ। ঢ ঢোকে ঢাকে। 
ণ বলে শোনে! 
আমি মৃদ্ধণা ণ। 

তোলে তেতুল। থ থাকে থামে। 
দ দোলে দোলায। ধ ধোষ ধুতি। 
ন বলে শোন ত 
আমাব নাম দন্ত | 
পড়ে পাকে । ফ কেলে ফল। 
ব বেডায বনে। ভ ভাঙে ভাড। 
ম বলে মাম! 
আমায মাচা থেকে নাম! । 
য যায যশোবে। ব বাধে বাস্তায। 
ল লাগায লাঠি। ব বাজায বীণা । 
শষস তিন ভাই শোনায শানাই। 
হ₹ হাচে হক্ষ। 
ক্* কাশে খক্ষ। 
তুই বাবু অআ বসে খায হাওযা। 
ছুই মেযে ইজ শীতে কাপে হীহী। 
তুই বুডিউডউ কাদে বসে হু হু। 
ছুই বুড়ো! ঝ ষ্ক চলে ধীবি ধীবি। 
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ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৭৫ 


ছুই বোন ৯৯ হাসে খিলি খীলি। 

দুই ভাই এ এ হেঁকে বলে দে দই। 

গুটিহ্থটি ও ও বসে আছে ছুই বৌ। 
সংকলিত পাঠগুলিতে গুঢতাবে বা স্পষ্টতই হন্দস্পন্দ বর্তমান এ কথা ন1 
বললেও চলে। অক্ষবগুলিব প্রত্যেকটি যেন মনেব পটে একে নিয়ে প্রত্যক্ষ 
করেছেন কবি-- বিশেষতঃ দ্বববর্ণগুলিব কৌতুঁককব ও মনোহব রূপ ফুটিয়ে 
তোল! দক্ষ শিল্পীব তুলিতে সহজেই সিদ্ধ হবে। স্বববর্ণ এ এ অঙ্গুলি-নির্দেশে 
দেখাতে গিষে “দে দে” লিখতে পাবতেন কবি এমন আমাদেব ধাবণ|। 
অপব পক্ষে, “খিলি খীলি” ধ্বনিতে কতকটা স্বববৈচিত্র্যেব ইঙ্গিত কবলেও, 
হী হী”তে কবেন নি আব হুহু লিখেও পবিবর্তন কবেছেন মনে হয, তাব 
কাবণ এই যে, শেষোক্ত ছুটি ক্ষেত্রে ছন্দোমাধূর্যেব অন্ুবোধে জোড়! জোড়া 
দীর্ঘস্ববেব উচ্চাবণই প্রশস্ত এবং কর্ণে মধুবর্ষণও কববে যদি হয “বালভাবষিতম্* | 


ঙ 
অতঃপব বিভিন্ন হিন্দি গানেব স্ব তেঙে বিচিত্র নূতন গান বচনাব বহুতব 
নিদর্শন দেখি | , আবও পবে ২৯ ভান্র ১৩০৩ তাবিখেব বচনা কেযায় 
অনৃতধামযাত্রী। এক এক সময ঝাকে ঝাকে নুতন গান এসে জুটেছে 
কবিমানসেব বিজন কুলে, শীতান্তে মানসপ্রতিবতী হংসপংক্তিব মতে1। 
মজুমদাব-পুিব সম্ম্ষ গানেব একটি তালিক! দিলে ক্ষতি আছে কি? 
তালিকাব প্রথম গানাটব বচনাক[ল জান! যায নি, পববতী তিন) ছত্রে তিনটি 
গানেব আভাপ মাত্র এসে পৌঁছেচে। অতঃপব বল যাষ যে, ১৩০২ আশ্বিন, 
শিলাইদহেব পদ্মাতটে, অশ্রত বিভাস-ভূপালি স্ুবেব গুঞ্জবণে ববিকবোজ্জল 
অপরূপ এক দৃশ্যপট উদ্‌ঘাটিত হল ।-_ 


আমার মন মানে ন! দিনবজনী 

তুমি নৃতন কি তুমি চিবস্তন [ ওহে নবীন অতিথি | 

ঝব ঝব ববষে [ ঝব ঝব ববিষে | 

ফিবে এস ফিবে এস [এস এস ফিবে এপ ভাদ্র ১৩০১। শিলাইদহ] 
ওলে। সই, ওলো৷ সই | & আশ্বিন ১৩০২ । বোট । শিলাইদহ 


১৭৬ উত্তবস্থবী 


মধুব মধুর ধ্বনি বাজে । ৬ আশ্বিন ১৩০২ । বোট । শিলাইদহ 
বেলা গেল তোমাব পথ চোষ । ৮ আশ্বিন ১৩০২ | বোট | শিলাইদহ 
বিশ্ববীণাববে বিশ্বজন মোহিছে। ৪-৯ আশ্বিন 

আহা; আজি মোব দ্বাবে কাহাব মুখ হেবেছি 

কে দিল আবাব আঘাত আমাব। ১২ আশ্বিন ১৩০২ বিজযাদশমী । শিলাইদহ 
এসো গে৷ নুতন জীবন । ১৩ আশ্বিন ১৩০২ 

পুঙ্পবনে পুষ্প নাহি । ১৪ আশ্বিন 

আহ! জাগি পোহালো! বিতাববী । ১৫ আশ্বিন 

হে অনাদি অসীম সুনীল অকুল সিন্ধু । ১৬ আশ্বিন 

উঠ বে মলিনয়খ | ২৬ ভাদ্র ১৩০২ | জোডাসাকে। 

তোমাব গোপন কথাটি সখি । ১৮ আশ্বিন 

চিত্ত পিপাসিত বে। ২৩ আশ্বিন 

আমি চিনি গো তোমাবে। ২৫ আশ্বিন 

আমব! লক্ষ্ীাডব দল । ২৯ আশ্বিন 

ওগো! ভাগ্যদেবী পিতামহী | ১ কার্তিক 

একি আকুলতা| ভুবনে । ১৬ কাতিক ১৩০২ । জোডাসাকো, 
তুমি বাব নীববে হৃদযে মম | ১৮ কাতিক। জোড়ার্সীকে! 

সে আসে ধীবে। ২১ কার্তিক 

কে উঠে ডাকি । ২২ কার্তিক । জোড়াসাকে। 

ওহে স্ন্দব, মম গৃহে আজি । ২৩ কাতিক 

তুমি যেষে। না এখনি । ২৪ কার্তিক 

আকুল কেশে আসে, চাষ ম্লান নযনে। ২৫ কার্তিক 

হৃদযচন্দ্র হদিগগনে | ২৯ কাতিক 

কী বাগিণী বাজালে হদয়ে | ২৯ [কাতিক ] 


অতঃপব মাত্র ছু পৃষ্ঠায সহজপাঠেব খসড়া । পববর্তী তাবাচিন্কিত গানগুলি 
“হিন্দিভাঙ1১ মনে হয।_ 


* শীতল তব পদছায়া 
* আজি রাজ-আসনে তোমাবে 


ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৭৭ 


আজি কোন্‌ ধন হতে বিশ্বেআমাবে | ১৪ শ্রাবণ ১৩০৩ _ 
* তোমাহীন কাটে দিবস 
* হাদয-আববণ খুলে গেল 
আমাব সত্য-মিথ্য। সকলি ভুলাষে দাও 
মধুব রূপে বিবাজ, 
আব কত দূবে আছে 
কে যায অম্বতধামযাত্রী । ২৯ ভাত্র ১৩০৩ 
* আজি মম মন চাহে জীবনবদ্ধুবে 
* হবষে জাগো আজি 
শাস্ত হ বে মম চিত্ত নিবাকুল 
+ শাস্তি কবে! ববিষণ 
* সুন্দৰ বহে আনন্মন্দানিল 
* ভক্ত হাদয | হৃদি |বিকাশ 
* পাস্থঃ এখনো! কেন অলসিত অঙ্গ 
* আনন্দ-উষাকালে মঙ্গলববি | এক ছত্র । পবে হয আনন্দ তুমি শ্বাম। 
** বহে নিবস্তব অনস্ত আনন্দধাব। 
কেন খবে বাখা১ ও যে যাবে চলে 
বৃথা গেষেছি বহু গান । ২৮ ভাদ্র ১৩০৪ 
কেন বাজাও কাকন কনকন [ ১৩০৪ ] 
হেবি নবীন শ্টামল ঘন। ৬ আশ্বিন। ইছামতী। ঝড়বাধলা 
এবাব চলিহ্ন তবে। ৭ আশ্বিন ১৩০৪ । ইছামতী 
যামিনী না যেতে জাগালে না। ৭ আশ্বিন ১৩০৪ । যমুনা নদী 
বন্ধু, কিসেব তবে অশ্র ঝবে । খসডা | ৭ আশ্বিন ১৩০৪ । বডল 
আমি কেবলই স্বপন কবেছি বপন। ৮ আশ্বিন ১৩০৪। বলেশ্ববী 
ভালোবেসে, সখী, কোমল যতনে । ৮ আশ্বিন ১৩০৪। সাজাদপুব 
তুমি সন্ধ্যাব মেঘ শাস্ত স্ছদূব। ৯ আশ্বিন ১৩০৪। চলন বিল। ঝড়বৃষটি 
যদি বাবণ কবে! তবে। ৯ আশ্বিন ১৩০৪। চলন বিল। দিনে ছু তিন 
বাব কবে ঝড হচ্চে। বোট টলমল 
'আমি চাহিতে এসেছি শুধু একখানি । ১০ আশ্বিন। নাগব নদী 


১৭৮ উত্তবশ্থবী 


সঃ 


সখি, প্রতিদিন হায এসে ফিবে যায কে। ১০ আশ্বিন ১৩০৪ । নাগবনদী । 
মেঘবুষ্টি । শমিবাব অমাবস্যা 

বিধি ডাগব আখি যদি ১০ আশ্বিন। নাগবনদী | ধানক্ষোতব ভিতব 

বধূ, মিছে বাগ কোবো। না। ১০ আশ্বিন । পতিলব 

একি সত্য, সকলই সত্য । ১৩ আশ্বিন। বেলপথে 

তাবকাঁ-চিন্কিত গানগুলি কোনো-না-কোনে। হিন্দিগানেব আদর্শে বা প্রভাবে' 


বচিত। ্রীমতী ইন্দিবাদেবী -বচিত “ববীন্ত্রসংগীতেব ত্রিবেণী সংগম, দ্রষ্টব্য । 


শ 


খা 


ক 


ঙী 


চে 


সা 


নিত্য সত্যে চিন্তন কবে! বে 

কে বাসলে আজি হৃদাসনে 

উঠি চলো', সুদিন আইল 

লহ লহ, তুলি লহ হে 

কে এসে চলে যায ফিবে আকুল নযনেব নীবে 

তবী আমাব হঠাৎ ডুবে যাষ 

দুইটি হৃদযে একটি আসন 

স্বপন দি ভাঙিলে 

ছুঃখবাতে, হে নাথ; কে আমিলে 

আনন্দ তুমি; স্বামী, মঙ্গল তুমি 

মশ্দিবে মম ক আসিলে 

ছুযাবে দাও মোবে বাখিষা 

নিবিড় আপাবে জলিছে ঞ্বতাব! 

আছে ছুঃখঃ আছে মৃত্যু 

গতীব বজনী নামিল জদযে 

প্রভু, দঈাভাও আমাব আখিব আগে । ২২ জ্যেষ্ঠ ১৩১১। শাস্তিনিকেতন- 
আজি যত তাবা তব আকাশে । ২৪ জ্যেষ্ঠ ১৩১১। শান্তিনিকেতন 
মন তুমি, নাথ, লবে হবে । ২০ জ্যেষ্ঠ ১৩১১। শাস্তিনিকেতন 
গবব মম হবেছ প্রভু । ২৬ জ্যেষ্ঠ ১৩১১ 

সবাব মাঝাবে তোমাবে শ্বীকাব কবিব হে। ২৬ জ্যেষ্ঠ ১৩১১ 
যে কেহ মোরে দিষেছ সুখ । ২৬ জ্যেষ্ঠ ১৩১১ 

কী ক্থব বাজে আমাব প্রাণে । ২৩ আবাঢ ১৩১১। মজঃফবপুব 


ববীন্দ্রপ্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৭৯ 


তুমি যে আমাবে চাও আমি সে জানি । ২৩ আষাঢ ১৩১১। শুপ্র'বাব 
মজুমদাব পু থি উল্টে নিলে অন্য দ্রকেও কতকগুলি গান পাওয়া! যায-_ 


উজ্জ্বল কবে! হে আজি | ৯ বৈশাখ ১৩০৩ 
অধি ভুবণমনোমোহিনী । পৌষ ১৩০৩ 
১৩০৯, ১০ মাঘেব পববর্তী-_- 


যে তবণীখাশি ভাসালে ছুজনে 
দছ্জনে যেথায মিলেছে সেথায 


কবিব লুপ্তাবশিষ্ট কষেকটি পদাঙ্ক অহ্থসবণ কণবে? শৃন্ঠে-বিলীন ভূতকালেব 
দীর্ঘপথ বেষে, উজ্জ্বলমধুব শাবদদিবসেব মাধুবী থেকে কখন এসে পডেছি 
শোক ও সাত্বনাব গভীব গভীাব বহস্তচ্ছাযায। মুণালিনীদেবী ১৩০৯ 
সালেব ভাত্রে শান্তিনিকেতনে অস্ুস্থ হযে পঃডে অগ্রহাযণেক ৭ তাবিখে 
কলিকাতায দেহতাগ কবলেন। কবি শীগ্রই ফিবে এলেন বোলপুবেব 
নিঃশব্-শাস্তিমস্ত্র-ধ্বনিত আকাশেব তলে প্রান্তবেব কোলটিতে। অস্তহিত৷ 
যে গৃহলক্মী কবিজীবনেব অন্তযামিনী জীবনলক্মাতে লীন হতে চললেন তাবই 
উদ্দেশে উদ্‌গত অশ্রুব প্রেমপূত তপণবাবি খবে বাখলেন কবিতাব পব 
কবিতা । উচ্ছ্বাসে আবেগে ও উচ্চন্বব হাহাকাবে পূর্ণ নয ন'লেই সেই 
কবিতাবলীব অকৃত্রিম আতস্তবিকতা৷ ও গতীবতা সমধিক । কালে ব্যক্তিগত 
শোক পবিণত হল জগতেব সবজনীন সর্বকালীণ প্রিযবিচ্ছেদেব করুণ বেদনায 
-- তাব রূপ ক্রমেই অস্তবিত হল স্ফটিকোপম স্বচ্ছ রূপকেব অন্তবালে। ব্যক্তি 
ববীন্দ্রনাথ ও কবি ববীন্দত্রনাথেব মানসেব এই-যে গতি ও পবিণতিঃ তাৰ 
সকল কথাই মেলে ধবেছে এই পাতুলিপি এবং পবে সমগ্র প্মবণ” কাব্যে ও 
“উৎসর্গে'ব অনেকগুলি কবিতা সহৃদযজনেব চিবস্মবণীয হযেছে । স্মবণেব 
কবিতাগুলি সকলেই চেনেন, উৎসর্গেব যে অপূর্ব ব্বপকগুলিৰ কথ! বলেছি, 
গু&ন মোচন কবে একবাব দেখি তাদেব সিক্তপক্ম ককণ মাধুবী। সেই 
কবিতাঁগুলি হল-__ 
আমাদেব এই পল্লীখানি পাহাড় দিযে ঘেব1। 

১৩০৯, ১৩ মাঘ তাবিখে জোডাসাকোব বাড়িতে এব বচনা। অনেক সংস্কার ' 
করে গ্রন্থে মুদ্রিত হযেছে । (শ্বণের পচিশটি কবিতাব মধ্যে উনিশটি এই 


১৮০ উত্তবস্থবী 


খাতায আছে এবং সভবতঃ সেগলি সবই বোলপুব-শাস্তিনিকেতনে লেখা! ) 
কযেক মাপ পবে, ১৩০৯১ ১০ €চত্র তাবিখে হাজাবিবাগে লিখলেন-- 


মন্ত্রে সে যে পৃত 
বাখীব বাঙা স্থৃতো 
বাধন দিযেছিক্ু হাতে। 
প্রিষবিযোগব্যথা মধুব ভাবনায পবিণত হযেছে আবও পবে, ৩১০5 ২৯ 
"বশাখেব এই কবিতায__ 


আমি যাব ভালোবাসি সে ছিল এই গাঁয়ে । 


বৎসব ঘুবে গেছে। অস্থস্থ কন্ঠ। বেণুকাব পবিচর্যায নিযুক্ত আছেন কৰি 
আলমোডায | কাব মর্মব্যথ| ফুটে উঠেছে কাব ভাবা-তবা৷ চাহনি চল! হান্ত 
কটাক্ষব অতিত বিলযে, উভযেবই শাম একেবাবে মুছে গেছে এই বচন! 
থেক । “বিশ্বে বিবনী যত+, যে দেশেব যে কালেব হোক তাবা, প্রত্যেকেবই 
বিষণ্ন দীর্ঘশ্বাস এব ছত্রে ছত্রে সমীবিত। তেমনি আবও অনেকগুলি কবিতায, 
যেমন-_ 


“আজিকে গহন কালিম। লেগেছে গগনে, 
“পথেব পথিক কবেছ আমায় সেই ভালো ওগে! সেই ভালো” 
“সেদিন তুমি কি এসেছিলে ওগো সে কি তুমি মোব সভাতে" 
“আলো নাই দিন শেষ হল ওবে পান্থ বিদেশী পান্থঃ 
ব্যক্তিব একই বিষাদ ও বেদন1, পবিণামে আত্মনিবেদনপব শাস্তি ও প্রণতি, 
নানা! কপে ও বপাস্তবে ফুটে উঠেছে। উল্লিখিত কবিতাচতুষ্টয, বা সগোত্র 
আব-কযেকটি, বর্তমান পাণুলিপিতে ন! পেলেও প্রস্ক্রমে স্মবণ কবতে হল । 
অন্ধকাব ফিকে হযে কখন ভোবেব আলে! ফুটে উঠতে চাইছেঃ “ভোবেব 
পাখি'ব কাছে সেবার্তী পেযেছেন কবি। নব-্প্রভাতেব আলোকে জেগে 
উঠে মনে হল-_ 


ন1 জানি কাবে দেখিযাছি, দেখেছি কাব মুখ-- 
প্রভাতে আজ পেয়েছি ভাব চিঠি। 
কবিচিত্বেব কুঞ্জবনে আবাব নানা দিকে গেষে উঠল নানা বনবৈতালিক , 
গাছেব চিকন-কচি পাতায পাতায ঠিকরে পড়ল আলো, যেন ইন্্রাণীব 


ববীন্দ্প্রতিভাব নেপথ্যভূমি ১৮১ 


অলোককঙ্কণেব চকিত ছ্যতি আপন চিবকিশোব সন্তাকেই আহ্বান কব 
আবাব গেয়ে উঠলেন-_ 
ওবে আমাব কর্শহাবা, ওবে আমাব স্থষ্টিছাড৷ 

ওবে আমাব মন বে আমার মন। 
আশ্চর্য কবিচিত্তবুত্তিঃ আশ্চর্য প্রতিভাব ধর্ষ। কত অল্পকালে কী পবিণতি । 
(পুর্বোক্ত “তোবেব পাখি” বা অন্ত ছুটি কবিত৷ -বচনাব স্কানকাল হল-- 
হাজাবিবাগ, ১১-১২ চেত্র ১৬০৯ ।) কিন্তু এখানেই সকল বহন্তেব শেখ নয়, 
আব শেষ যদি হত ত1 হলে 'পুষ্পাঞ্জলি? “বত না “লিপিকাণ্ব রূপ। তেইশ 
বছবেব শোক বাট বছবেব কাছাকাছি এসে যে গদ্ধ কবিতাগুলিতে আকাব 
পেয়েছে সে তে৷ কোনো-একজন মান্ুষেব ক্ষণকালীন অশ্র-আসাব নয, পবস্ত 
এক-একটি নিটোল মুক্ত] বললেই চলে। পুষ্পাঞ্জলিব” চিহ্ন না থাকলে 
লিপিকা+ব 'দন্ধ্য। ও প্রভাত; “একটি দিনঃ “একটি চাউনিঃ বা এ্রথম শোকণবে 
যেমন “সনাক্ত” কব যেত শ1-_ সেজন্য কাব্য-বসাম্বাদে ব্যাঘাত বা অস্্রবিধ। 
কিছু হত এমন আমব! মনে কবি নে-__ মজুমদাব-পুঁথিব নেপথ্যভূমিতে তেমনি 
চুবি কবে প্রবেশ কবে জেনেছি এক দিকে “চিত্রা্ব অগ্ত দিকে “খেযা”ব 
ছু-একটি কবিতাব “জননাত্তবসৌহৃদানি*+__ না হলে জানবাব কোনোই উপাষ 
ছিল না। চিত্রাব সম্পর্কে কৌতুহল চবিতার্থ হয এই পর্যস্ত। দেখি 
“সিন্ধুপাবে? কবিতাব সুচনা হযেছিল এই ভাবে-_ 

ঘুমাতেছিলাম গভীব নিশীথে 

পৌঁধবজনী আডষ্ট শীতে 

খগুচন্দ্র পাণ্ডববণ 

হিমবিজডিত জে/াৎন্নাকিবণ। 
মনেব মতো! ন। হওয়াষ কেটে দিয়ে আবার লিখেছিলেন-_ 

পৌববজনী শীতজর্জব 

নিবাণদীপ নির্জন ঘব 

তগ্ডশয়ন প্রিযাব মতন 

বেখেছিল মোবে সোহাগে বেড়িয়! 
ইত্যাদি । সেও বর্জন কবে এই প্রথম ছত্রটি যেই পাওষা গেল-__ 

পৌঁধপ্রথব শীতে জ্জব ঝিল্লিমুখব বাতি 


+৮২ উ্তবন্বী 


আপন বেগে আপনি পথ কেটে প্রবাহিত হল ছন্দঃ তাব ও কল্পনা সচ্ছন্দে 
উপনীত হল অভীষ্ট লক্ষ্যে। খাতাব উল্টোদিকেব মুখপাতে “কপাল-টুকৃনি, 
একটি ছত্র পাই-_ 
যাছিলদিশ্বআজকিদ্রিবকাল । 
চিনতে দেবি হয না এটি “চিত্রা কোন্‌ কবিপ্তাব পূর্বাভাস । আব পূর্বোক্ত 
পৃষ্ঠাতেই দেখি-- 
আমাব বক্ষপবে 
মৃত্যু এসে নৃত্য কবে গো 
তাব কেশ আলুলিত | 
এটি কোনোদিন পবিপূর্ণ ণপ-বাগে ছন্দে-স্থৃবে গান বা কবিতা হযে উঠেছে 
কিনাসে "তা আজ বলা যায না। এহবাস্ত। কৌতুক বা কৌতুহলেব 
নিবৃত্তি শুধু । কিন্তু, নান] বঞ্জিত অসম্পূর্ণ লেখাব মধ্যে হঠাৎ যখন আবিষ্কৃত 
হয (পাঠক, এখেফাণ্ব ৩৬১ বা তৎপববর্তী মুদ্রণেব পাগুলিপিচিত্রখানি দেখে 
নেবন ) 
এক ববধাব বাত্রে এ আমাব অশ্রসবোবব 
কুল ছ।পাইয। কোথ। গেছে চলি দিকৃদিগন্তব । 
প্রভাতে উঠিষা দেখি 
মাঝে ফুটিযাছে একি 
শৃঙবনে এবমাত্র শহদল সম্পূর্ণ সুন্দব । 


সমস্ত আকাশ আ।জ আনশেন তাবি মুখশ্পবে 
নিস্তব্ধ চাহিষ1 আছে শ্ুগভাব প্রশাস্ত আদবে। 
“[ভাস থামিযা গাছে 
স্থদুব ঠাবেব কাছে __ 
বিহঙ্গ গাই লা গান জানি ন! কী বিস্ষেব তবে। 


ঢুআমাদেবও বিস্াথব অস্ত থাকে না। বিল্ময এজন্য নয যে মুণালিনীদেবীব 
বিষোগব্যথাভত বব ঠিক মানব মতা শন্দ ও ছন্দ খুঁজে পান নি ভাবকে 
তাখ] দিতে গিণ্যঃ অ পে অচল হযেছে লেখনী, তাই ম্মবণেব কবিতাবলীতে 
এটিব স্থান ভয নি। বিশ্ময এ জন্যই 'য-" 


ববীন্ত্রপ্রতিভাব নেপথ্যভৃমি ১৮৩ 


এক বজনীব ববষণে শুধু কেমন কবে 
আমাব ঘবেব সবোবব আজি উঠেছে ভবে 
নযন মেলিষ! দেখিলাম ওই 
ঘননীল জল কবে থই থই-_ 
কুল কোথা এব তন্ন মেলে কই কহ গে! মোবে। 
এক ববষায সবোবব দেখে! উঠেছে ভবে । 


হেবো৷ হেবো মোব অকুল অশ্রসলিলমাঝে 
আজি এ অগলকমলকান্তি কেমনে বাজে । 
একটি মাত্র শ্বেতশতদল 
আলোকপুলকে কবে ঢলোঢল-_ 
কখন ফুটিল বল্‌ মোবে বল্‌ এমন সাজে 
আমাব অতল অশ্রসাগবসলিলমাঝে । 


*খেযাস্ব এই অপরূপ কবিতাটি যে বৃস্তহীন পুষ্প নয়, অবস্ত নয পা কল্পনা- 
মাধূবী মাত্র নয, জীবনেব একাস্ত বাস্তব অভিজ্ঞতাবই পবমব্যঞ্জন। ব! পাণগামা 
তাৎপর্য-- এ কথাটি তো! জান। গেল। অন্ধকাব হযে গিযেছে আলো , 
ধুলোমাটি হযেছে পেলবস্থগন্ধি শুত্রকুস্থুম | কল্পনা নয, দ্ূপক নয-_- ।নজেব 
জাবনেই নিখিলজীবনেব প্রত্যক্ষতা ও প্রতিভাস। কবি স্ুখছঃখ অবিচল 
থাকতেন, শোকতাপেব উধ্বে” উঠে যেতেন, ব্যক্তিগত বাগবিবাগেব ভুল] 
ভাবনাকল্পনা ও আত্মগত খ্যানধাবণ। ছিল ভাব কাছে সত্যভব, এ-সব বলতে 
কোনে। বাধা না থাকলেও, সবই অর্ধশত্য মাত্র । “কাব্য পড়ে খেমন ভাবে 
কৰি তেমন নয গো।” দ্বম্মমথ ছুঃখময মানবজীবনিবই অপূর্ব বপাস্তব হল 
কবিতা । পূর্বেই বলেছি ধুলো হযেছে ফুল । এুল গন্ধ হযে আকাশে বাাসে 
নিঃশব্দে ছেযে গেছে, তাবই “অপবশ” আলিঙ্গনে চকি৩ হ্যে শির্জন পথচাবী 
হযতো। জানতে পাবে না অথবা জানতে চায না কোথাকাব কোন্‌ কুলে এই 
সৌবভ জেগেছে । অথচ জানলে কি বিস্মিত হবে ন1? ভালো লাগবে না? 
“ভাব হতে রূপ অবিবাম যাওষ1! আসা; অথবা “কখনে। বা ভাবময কখনো 
যুবতি _-এ কথাব নিগৃ তাৎপর্য তখনই বোবা খাবে । 

যাহোক, ববীল্দ্রকাব্যগ্রস্থ খুলে “বিশ্বেব কবিতা'য আমবা যখন খুশি মগ্ন 


১৮৪ উত্তবন্থবী 


হতে পাবি, “গৃহের বনিতা? সম্পর্কেই আবও একটু বলবাব কথা ছিল-- 
যথাস্থানে বলা হয নি। পাখুলিপিব যে পৃষ্ঠায় "মবণেব প্রথম কবিতাটি দেখি» 
তুমি মোব জীবনেব মাঝে মিশাফেছ মৃত্যুব মাধুবী, তাব পূর্ববর্তী পৃষ্ঠা 
পাই-_ 

কুপ্তকুটিবেব স্িপ্ধ অলিন্দেব "পব 

কালিন্দীকমলগন্ধ বহিবে সুন্দব, 

মুদ্দিতনযন1 লীন! তব অন্কতলে, 

বাসস্তী স্থবাস উঠে এলানে। কুস্তলে, 

তাহাব কবিব সেবা সেদিন কি হবে 

কিসলষ-পাখাখানি দোলাইবৰ যবে? 
এই অনুপিত কবিতাটি যে ঈষৎ-পবিবর্তনপ্পহ “প্রজাপতিব নির্বন্ধ* বা “চিব- 
কুমাবসভাশ্য ব্যবহৃত হযেছে সে তো! অনেকেবই মনে পডবে। বৈষ্ণবকবিব 
উজ্জ্বল বসেব শ্লোক বডে। ভালো লেগেছে বলেই ববীন্দ্রনাথ ব্যবহাব কবেছেন 
সন্দেভ নেই। এই কবিতাব অব্যবহিত পূর্বেই কবি তাব খাতাব পাতায় 
সংকলন কবেছেন শ্রীমদ্‌শঙ্কবাচার্ষে বহুখ্যাত “আনন্দলহবী” বা “সৌনর্যলহবী: 
কবিতাব শ্লোক-_ 

বহস্তী সিন্দুবং প্রবলকববীতাবতিমিব- 

দ্বিষাং বৃন্দৈর্বন্দীকৃতমিব নবীনার্ককিবণম্। 

তনোতু ক্ষেমং ন স্তব বদনসৌন্দযলহবী- 

পবীবাহশআ্োতঃসবণিবিৰ সীমস্তসবণিঃ ॥ 
উত্তরকালে কবি এব এই ভাধাস্তব কবেন--“ সিখিব বেখা আমাদের 
কল্যাণ দিক, যে বেখাটি তোমাব মুখসৌন্দ্যধারাব শ্োতঃপথেব মতো 
আব, যে সিছুব আক বয়েছে তোমাব এর সি'খিতে সে যেন নবীন সর্ষের 
আলো! তাকে ঘনকববীভাবেব অন্ধাকাব শব্র হযে বম্টী করে বেখেছে।, 

কবি মস্তব্য কবেছেন-__ সাধাবণ নাকী এ নষ, “বিশ্বসৌন্দর্যেব প্রতিমা 
অল্প কথায ভাবেব যে স্তবকগুলি সংবদ্ধ তাতে কবিহবদয়েব আনন্দ দিষে আঁকা 
একটি ছবি দেখতে পাচ্ছি; সেই ছবিটি বিশ্বপ্রকৃতিব নাবীরূপ।, 
আমব! বলব, গৃহলক্ীন্ষপ। গৃহে যখন থাকেন বিশ্বসৌন্দর্ষেব প্রতিম! 

বলে সব সময তাকে জানি নে, আব না জানাতে ক্ষতিও হয না। তিনি 


ববীন্প্রতিতার নেপখ্যভূষি ১৮৫ 


নিজেও যে আত্মবিস্বতা। চকিতে ডাকে চিনিয়ে দিয়ে যায় অদ্ভুত কবিদৃষট 
অথবা] অকরুণ মৃত্যু । 
পাঠকেব ধ্ষেব পৰীক্ষা হল কতদুব সে আমব! অন্থমান কবতেও চাই 
না। উপস্থিত প্রসঙ্গটব সম্পর্কে বিশেষ স্থবিচাব কবা হযতো আমাদেব 
সাধ্যেব অতীত । প্রতিভাব মায়াদণ্ডস্পর্শে কী থেকে কী হয় তারই আব- 
একটি দৃষ্টান্ত সংকলন কবে ক্ষান্ত হব। “হিন্দিভাঙা গানের বিষষ পূর্বে 
বলা! হয়েছে । সর্বদাই হিন্দি গীতপংক্তিব ফাকে ফাকে বাংলা কথাব 
সংযোজনা হযেছে যে এমন নয়। কদাচিৎ হিন্বিগানের কথাই শুধু পাওয। 
গিষেছে। এই যেমন-_ 
বাজ! ছুলাবক। বনাব! আইল মা বাতচে! 
লেব! স্ুধবীনি মেবোধি আঙ্গন বা। 
ধনবী তেবে। ভাগ বো এসো বব 
পাযা, নিবখি বহী কহ' কোন 
সাজন বা। মেবোবি আঙন বা।% 
সঙ্গে সাঙ্গই মনে পড়ে না কি 1 
ওগে মা, 
বাজাব দ্বলাল যাবে আজি মোব 
ঘরেব সম্খ পাথ। 
বলে দে আমায কী কবিব সাজ, 
কী ছা'দ কববী বেঁধে লব আজ, 
পবিব অঙ্গে কেমন তঙ্গে 





* মুলগাণ স্ববলিপি-স” শ্রীবামপ্রসন্গ বদ্দেযোপাপযাষ প্রণীত “সঙ্গীত- 
মঞ্জবাঃতে (১৩১৪ ) মুদ্রিত আব “সংশাধিত? দ্বিতীয় সংক্কবণেও (১৩৪১) 
ন্ুলভ্য এই তথ্য বন্ধুবব শ্রীক্ষিতাশ বায আমাদেব জানিয়েছেন। যুকিযুক্ক 
বাংলা ভাষাস্তর কী হওয। উচিত মে বিষষেও আলোকপাত করতে ত্রুটি 
করেন নি, তবে ববীন্দ্রনাথ বদি মূলামুসবণে সম্পূর্ণ অবহিত না হযে থাকেন 
(না হওয়ার নানা কাবণই ছিল ) আমব যে হত্তে পেবেছি সে দাবিও কব! 


চলে না। ৃ 
টি 


১৮৬৩ উত্তরম্থবী 


কোন্‌ ববনেধ বাস 1. 
ওগো মা, 
বাজাব দুলাল গেল চলি মোর 
ঘরেব সমুখপথে । 
ছি'ডি মণিহাব ফেলেছি তাহাব 
পথেব ধূলাব পরে। 
মাগো, 


কী হল তোমাব অবাকৃ নয়নে 
চাহিস্‌ কিসেব তবে । 

ভাষাবিৎ মনে-মনে হাস্থন | একটিব সঙ্গে অন্টির নাহয “না-বোঝ|ব প্রদোষ- 
আলোকে”ই দৃ্টিবিনিমঘ হযেছে । পুবাতন ঠাটেব এই হিন্দি আমব! অনেকেই 
বুঝি না আব হযতো বা ববীন্্রনাথও বোঝেন নি। অপুর্ব স্থবেব আনন্দ- 
বেদলাময় লোকে কম্পন! কবেছেন-_ 

কোন্‌ বাজাব ছুলাল এল আমাব আঙিনা ম1। 

তাব ভাগ্য ভালে! এমন বব যে পেয়েছে ! 

চেযে আছিস মুখেব দিকে । 

বলে দে আমায কোন্‌ সাজে 

সাজব। আমাব আউিন! বেয়ে এসেছে। 
কী জানি বসন্তে বাহাবে পবজে ব1 সাহানাতে, কেমন মীড়ে মৃছনায, প্রবাহিত 
স্ববলহবীতে, অন্তবে বাহিবে আনন্দ-ওদাপ্তেব ঢেউ তুলে দিয়েছিল মূল গান । 
সেতো! থাকবে না কবিতায। কবিতাষ স্থবেব লীলা ও নৃত্য লীন হযে যাষ 
ছন্দোবদ্ধ বাগর্থে। স্ুশ্বব ঘণ্টাব ধ্বনি দিশে-দিশাস্তে দূবে-দৃবাস্তবে ধ্বনিত" 
প্রতিধধনিত হযে "শবে নীবব হল যখন, হযতো! কান পেতে শোন! যাবে জুক্ষম 
বেশ বাজছে তখনো, কাপছে তখনো ঘণ্টা বন্কৃত “অণুপবমাণুতে । তেমনি 
অস্তরলীন ধ্বনিকেই আনন্দবর্ধম বা অভিনবগুপ্ত কবিতাব ধ্ধবনিঃ “বসধ্বনিঃ 
বলেছেন এই আমাদেব “নিশ্চিত অন্থমান? | সেই ধ্বনিবই চমৎকাবিত্তে 
সমগ্র ববীন্দ্রসাহিত্যেও এ “শুতক্ষণ” কবিতাটি অতুলনীষ। নাহষ ববীন্দ্রনাথ 
শব্দ ভুল শুনেছেন, স্বেচ্ছায় বা অনবধানে শব্দার্থ ভুলই বুঝেছেন, "ভাতে 
কিছু ক্ষতি হয নি। বুঝি হিন্দিগানেব স্থবটি আত্মসাৎ কবেছেন গুড অস্তবে । 


ববীন্ত্রপ্রাতিতাব মেপথ্যভূমি ১৮৭ 


এবাব আব নুতন গান বচন! কবেন নি তাবই প্রেরণে, নূতন কবিতান্ধপে 
তা আমাদের গোচব হযেছে । ববীন্দ্রণাথ খণ নিয়েছেন অথব! খলী কবেছেন 
সকল কালেব সকল বসিকজনকে কে ত। বলবে ? আনন্দবেদনাব আবেদনে 
মূল গানটি হযতো অপূর্বই। তাবই চকিত ক্ফষলিঙ্গপাতে কাব্যলোকে এই 
যে বসেব দীপটি জলে উঠেছে, আপনাব সঞ্চিত স্সেহে, আপনাবই অলৌকিক 
পীপ্তিতেঃ জানি তাব কোনো তুলনা হয ন।* 

জোডাসাকো' 

৯ ৪ জন ৭৪১৬০ 





* ববীন্দ্রসদন-কতৃপিক্ষেব সৌজন্যে মালতী-পুথি ও অন্যান্য ববীন্তর- 
পাখুলিপি দেখাব স্থযোগ হযেছে, বিশ্বতাবততী ও ববীন্দ্রপদনেব সৌজন্ধে 
ববীন্দ্রবচনাব নান! অংশ, বিশেষতঃ ববীন্দ্রনাথ-কৃত অপ্রকাশিত “মদনভপ্ম, 
সংকলন কবা সম্ভবপব হল-_- এজন্য লেখক বিশেষ কৃতজ্ঞ আছেন । 

এই প্রবন্ধের অধিকাংশ উদ্‌্ধূতিব বানান এবং বিবামচিহ্ প্রচলিত বীতি- 
সম্মত কব1 হযেছে, স্তবকভাগ বা] ছত্র-সাজানেো আমাদের প্রযোজন-উপযোগী । 
বর্তমান প্রবন্ধ, লেখকেব যন্ত্স্ক “ববীন্দরপ্রতিতা” গ্রস্থেব অন্তম অধ্যায | 
লেখকেব নিজের শাস্তবাষেব উদ্দেশে আব জিজ্ঞাস্থ পাঠকর্দেব বিচিত্র, দাবি 
মেটাবাব কামনাতেও বটে, নান! টীকা -টিপ্রনি যোগ কব! যেত-_ কিন্ত সে-সব 
গ্রচ্থেই থাকবে, উপস্থিত “উত্তবন্থবী” পাত্রব আব অধিক জাযগ! জোড়া সমুচিত 
নয। 


রবীন্দ্রনাথের কাব্যপ্রত্যয় 
অশ্রচকুমার সিকদাব 


দাস্তে-সম্পর্কে লিখিত ভাব বিখ্যাত নিবন্ধে এবং অন্ত্রও এলিষট কাব্যে 
সঙ্গে কবিব প্রত্যযেব সশ্বন্ধা বিষে সবিশেষ আলোচনা করেছেন । কবিব 
প্রত্যযকে উপেক্ষা কবে কাব্যবস পবিপুর্ণত উপাভাগ কব। অসম্ভবঃ £কননা 
কাব্যেব মূল্য ত।ব উপাদানসমূহেব গাণিতিক যোগফলে নয, কাব্য একটি সার্ব- 
ভৌমিকতা-শব্দ ছান্দব মতই তাব প্রত্যয এক অপূুথকসম্ভব সমবাধেব অঙ্গ | 
কবিব ব্যবহাবিক বিশ্বাস আমাদেব আলোচ্য নয, কাব্যেব মধ্যে একান্ন যে 
প্রত্যয তাই কাব্যপাঠকেব আলোচ্য । আব কাব্যপ্রত্যযে বূপাস্তবিত হযে 
ব্যবহাবিকজীবশেব ধর্মনৈতিক বা বাজনৈতিক মতবাদেব চবিত্র যেন 
পবিবত্িত ভযে যাষয। স্ৃতবাং কবি যে মতবাদে মানুষ হিসাবে বিশ্বাস 
কবেন সেই মতবাদে অবিশ্বাসী হযেও পাঠকেব পক্ষে কাব্যবস আস্বাদ কব! 
সম্ভব কিন্তু কাব্যপ্রত্যয সম্বন্ধে যদি অন্তত পাঠকেখ [06110 8559176 
(এশিষট ) বা 2),০৮1৭7010%] 89991968109 ( বিচার্ডস্‌) নাথাকে তবে 
সেই কাব্য আম্বাগ্ভ হতে পাবে না। ব্যক্তিগত বিশ্বাস-আবশ্বামকে নিকদ্ 
বেখে উপলন্ধিব দ্বাবকে আমব! উদাব কবে দিই এবং সম্পূর্ণ বিবাধী প্রত্যযেব 
কাব্যও তাই আসম্বাদনীয হষে ওঠে । পুর্বোক্ত প্ররন্ধেব পাদটাকায এলিযট' 
বলেছেন “0176 6৪706] 080. 0106811) 90০১ 1011 11169512107 0. 48650109610 
60109096196 দ/150000 91081176501) 1611918 01 0006 2001১07 *-_-কিস্ত 
কাব্যেব পবিপূর্ণ উপভোগেব কথ বলছি আমি, শুধু সাহিত্যিক বা নন্দন- 
তাত্বিক উপতভোশেব সংকীর্ণতাব কথা বলছি না। যেমুহুর্তে আমবা কবিব 
জগতে প্রবেশ কবি, সেই কাব্যকে পবিপুর্ণ উপভোগের প্রয়োজনে, অন্তত 
সামধষিকভাবে আমবা সেই কাব্যেব প্রত্যযেব অংশীদার হযে যাই । কিন্তু 
তাব মানে এই নয যে আমব! কবিব ব্যক্তিগত ব্যবহাবিক বিশ্বাসগুলিও 
মমর্থন কবি । 

যে প্রত্যয়সমূহে আমব। ব্যক্তিগত জীবনে বিশ্কামা নই, কাব্যপাঠকালে 


ববীন্ত্রনাথেধ কাধ্যপ্রত্যয ১৬৯ 


(কোন সরল শক্তিতে সেগুলি বিশ্বান্ত হযে ওঠে, এটি একটি মৌলিক প্রশ্ন । 
এই প্রশ্নেব কতকটা উত্ভব এম্পসনের উক্জিব মধ্যে পেতে গাবি--70৮ 
10665 188 00%79:15] 006878 01 111010081770 165 0৮710 8/895010010610208, 
800 78 977 11105196705106 01 00617760681 17390026801 6109 199097৮২ 
গততঘ্ব্যতীত কবিতাব প্রধান ও মৌলিক বিষযবস্ত্রগুলি অধিকাংশই বহস্যময়, 
যুক্তিসিদ্ধান্তেব আযত্তেব অতীত, অসমাধিত এবং ছুঃসমাধেয়--প্রেম, নিঃসঙ্গতা, 
বজীবন, মৃত্যু, ঈশ্বব। 1বজ্ঞানিক তত্বেব মত এই সম্গদ্ধে কোন বিশ্বাস বা 
প্রত্যযকেই সত্য ব্য মিথ্যা বলে কোন নিশ্চিন্ত ল্যাবোবেটবীতে নির্ণয কব! 
বাষ না। নাবকেলফল বৃস্তচ্যুত হযে মাটিতে না পডে আকাশে খাবমান 
হচ্ছে একথা বিশ্বাসযোগ্য নয, কেননা এব ভ্রান্তি সহজেই পবীক্ষা কবে 
দেখানো যেতে পাবে । কিন্তু প্রেম নিঃসঙ্গতা জীবন মৃত্যু ঈশ্বব সম্বন্ধে ব্যকি- 
গততাবে কোন বিশ্বাস আমবা পোষণ কবা সত্তেও, সে সন্থন্জে অপব সব 
'বিশ্বাসই ভ্রান্ত একথা যেহেতু আমব1 মনে কবতে পাবি না, সেইকাবণে এই 
সমস্ত ছুঃসমাধেয বহন্তেব বহুমুখী উত্তবেব সকলকেই আমাদেব মন মেনে নিতে 
প্রস্তুত থাকে । সেই কাবণে কবি যে কোন প্রত্যযে বিশ্বাসী ভাযই এই সব 
প্রশ্ন সম্বন্ধে তাব অভিজ্ঞতাকে কাব্যে বূপাস্তবিত কন না কেন, কাব্যপাঠকালে 
সেই বিশ্বাসে আমবা সহজেই* সাষ দিতে পাবি। এমন বিশ্বাস যে সম্ভব 
তাব কাবণ দার্শনিক মতবাদ যুক্তিব উপব নির্ভব কবে, যুক্তি দিযে তাকে 
খণ্ডনও কবা যায, কবিতা আবেগেব উপব নির্ভব কবে, আবেগশ্প্রাপ্ত 
উপলন্ধিকে যুক্তি দিষে খণ্ডন কব! যায না। দার্শনিক তাব মতনাদকে একটি 
যুক্তিশঙ্খলাবদ্ধ ম্ুকঠিন বিশ্টাসেব মধ্য দিষে, ব্যাখ্যা-উদাহবণ-সিদ্ধান্তেব মাধ্যমে 
উপস্থিত কবেন, তাব মধ্যে জীবনবহন্তেব বহুমুখী উত্তব দেবাব, অস্তদৃষ্টিতে 
উপলব্ধ উত্তবকে' সত্য বলে মেনে নেবাধ উদ্াবতা। নেই । কিন্তু এই দাশনিক 
মতবাদই যখন কাব্যপ্রত্যযে ব্ূপাস্তবিত হয় তখন প্রথমত তাব মধ্যে যুক্তি- 
শৃঙ্খলাব অনড় সংকীর্ণতা থাকে না, দ্বিতীযত সেই কাব্যপ্রত্যযের সত্য অন্ত 
কবির কাব্যপ্রত্যয়কে ভ্রান্ত প্রমাণিত কববাব উদ্ধত দাবী কবে না। সেই 
কাবণে সমস্ত আকুইনাসেব বচনাবলী পাঠফালে পাঠক যে সমস্ত মতবাদকে 
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১৯৬ উত্তরশ্বী 


্বীকার করে নিতে পাবেন না, দাতের কাব্যে সেই মতবাদই কাব্যপ্রতায়ে 
রূপান্তবিত হলে কাবাপাঠকালে তাকে মেনে নিতে পাঠক কোন বাধা বোধ 
করেন না। যদ্দি এই প্রত্যয় কাব্যে রূপাস্তবিত হবার পরেও শুধুমাত্র সেই 
প্রত্যয়ে বিশ্বাসীব কাছেই সত্যেব মর্যাদা পায়, তবে বুঝতে হবে দেই প্রত্যয 
তত্বমাত্রই বযে গেছে, কাব্যেব জাছবুত্তেব মধ্যে সে প্রবেশাধিকাব পায নি। 
কিন্ত বদি সেই প্রত্যয় কাব্যে ব্ূপাস্তবিত হষে গুধুমাত্র বিশ্বাসীদের কাছে 
স্বীকৃতি না "পাযে, সামগ্রিক মানবতাব গ্োতনাষ, বিশ্বাসী-অধিশ্বলী নিথিশেষে 
সমস্ত পাঠকেব নিবন্কুশ সায় পায- অর্থাৎ যখন প্রত্যয গোষ্ীগত মতবাদ 
থেকে বৃহত্বব মানবিক উপলদ্ধিতে ব্বপাস্তবিত হয তখনই তা কাব্যেব মাধ্য 
পবম সার্থকতা পায । যেমন হযেছে বোমান ক্যাথলিক ধর্মে অবিশ্বাসীব কাছেও 
দ্রাস্তেব “দিব্যমিলন? কাব্য, বা শ্রীষ্টান পাঠকেব কাছে 'শ্রীমপ্তাগবতগীতা”। 

এবং কবি ব্যক্তিগত জীবনে যে দার্শনিক মতবাদ পোষণ কবেন কাব্যে যখন 
তা ্ূপাস্তবিত হযে একটি ব্যাপকতা অর্জন কবে তখন তাহ প্রজ্ঞাব মর্ধাদ! 
পা । (সই প্রত্যয তখন আর কঠিন সংকীর্ণ দার্শনিক মতবাদমাত্র থাকে 
না, জীবনেব উপলব্ধি ও অস্তিত্ব-বিবয়ে অন্তর্ঘন্িব আলোকে সেই প্রত্যয 
একটি উদাব ব্যাপকতা! পাষ, প্রজ্ঞাব স্তবে উন্নীত হয। দার্শনিক মতবাদটি'ক 
যুক্তিবাদী মন অগ্রাহ কবতে পাবে, কিন্তু বঙ্গপক প্রজ্ঞাদৃষ্টিতে প্রাপ্ত কাব্যের 
ফসল যা আমাদের সামশ্রিক অস্তিত্বেব আবেগময উপলব্ধিব জন্য বিশেষ 
জরুবী, তাকে অগ্রান্থ কব যাষ না। পডু1766125) 0076 40171099010? ০৫ 
09 791161008 1916) 01 108,769 02: :917719810855 0৮. 309%1)6 18 
80991069019 60 0৭ 01700 , 61675 18 6105 ভ/1890700) 6026 ০ 087) 
8]| ৪9910৮৮৩ যখন কাব্যপ্রত্যয়েব মধ্যে প্রজ্ঞাদৃ্টিব এই উদাবত। বর্তমান 
থাকে তখন কোন প্রত্যযে ব্যক্তিগত জীবনে পাঠকেব বিশ্বাস-অবিশ্বাস 
কাব্যপাঠেব পক্ষে কোন বাধা হয না। এই কাবণে এমন ঘটলা অন্থমান 
করতে পারি যেখানে অন্যসব বিষধষে মিল আছে এমন ছুজন কাব্যপাঠক, 
যাদেব একজন কবির প্রত্যষে বিশ্বাসী, অন্তজন অবিশ্বাসী, তার। কাব্যকে 
কাব্য হিসাবে উপভোগে সমান বস-পবিস্ৃপ্তি পেতে পারেন । যিনি বিশ্বাসী 
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রবীন্দ্রমাথেব কাব্যপ্রত্যষ ১৯১ 


তিনি রস-পবিত্ৃপ্তিব আনশেব সঙ্গে হয়তো উপবন্ত নিজের বিশ্বাসে কবির 
সমর্থন প্রাপ্তির আনন্দ অর্জন কববেন- কিন্ত সেই আনন্দ কাব্যে লক্ষ্যের 
পক্ষে অবাস্তব | সেই কারণে কালাত্তবে নানা বিশ্বাস নানা মতবাদ রূপাস্তবিত 
হয়ে যায, কিন্ত সেই সব বিশ্বাসের উপব তব করে যে লব কাব্য বচিত হয় 
তাব চিরস্তনমূল্য হ্রাস পায ন1। টিবস্তনমূল্য তখনই হ্রাস পায যখন যুগ- 
সংকীর্ণ দার্শনিক বা ধর্মনৈতিক মতবাদেব বাইবে সেই কাব্যে মাহষের 
সর্বকালাতীত সামশ্রিক অস্তিত্ব সম্বন্ধে কোন প্রজ্ঞাদৃষ্টি অনুপস্থিত থাকে । 
কাব্যপ্রত্যয়-প্রসঙ্গে এলিযটেৰ দীর্ঘকাল পূর্বে মনে হয়েছিল কাব্যপ্রত্যযে 
কবিব বিশ্বাসও বোধহয় জরুবী নয, মনে হয়েছিলো৷ পাঠকেব মতো! কবিব 
প্রত্যযও বুঝি মামযিক হলে চলে-__47)87766 09 00৪6১ 010 7006 1)8119%9 
0 019081159 (17৬ 10110101806 00981200106 0 6190৮ 0 6108 ৪0০] 9 
189 100979] 07909 099 01 16১৮৪ কিন্তু দীর্ঘ ত্রিশ বখমবকাল পবে এলিয়ট 
উপলব্ধি কবেছিলেন এই কথাকে সত্য বলে মেনে নিলে কবিব আস্তবিকত 
আব বজায থাকে না, 59001) ৪, 50006€817 70010 81)1999, 60 109 ৪ 
10861610900) 01 17051200910655 8770 50010. 90101111011865 81] 1008619 
91059 8য:08190 610099 01 09010107108] 8.00012001181)17061)%,৫ কাব্যপ্রত্যযে 
কবিব আস্তবিক বিশ্বাসেব এই প্রশ্নই উদাহবণসহ শ্রীযুক্ত অমলেন্দু বস্থ ( চতুবঙ্গ 
*৬৬ ) উত্থাপন কবেছেন, “প্যাবাডাইজ লস্টের সৌবজগৎ টলেমিব মতাহ্সাবী 
যদিচ মিল্টন শুধু যে গ্যালিলেওব সঙ্গেই পবিচিত ছিলেন এমন নয়, তৎকালীন 
ইউরোপীয় বৈজ্ঞানিক চিস্তাব স্ক্স আবিষ্ষারাদি সন্বম্বোও ওযাকিফহাল 
ছিলেন আব বিলক্ষণ জানতেন যে কোপাশিকাসেব নব গণনাব অভিসংঘাতে 
প্রাচীন গ্রীক জ্যোতিষশাস্ত্র অচল হযে গেছে ।” এই প্রশ্ন যতোটা ব্যাসকুট 
মনে হয, প্রকৃত প্রস্তাবে ততোটা জটিলত। তাব মধ্যে নেই। প্রথমত, 
কাব্যপ্রত্যযে আত্তপ্লিকতাব বিচাবৰ একমাত্র কবিতাব কপ্রিপাথবেই করণীয। 
কবিব প্রত্যয় তখনই আস্তবিক যখন সেই প্রত্যয কল্পন| ও প্রতিভাকে প্রদীপ্ধ 
কবতে পেবেছে, জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে কোন প্রজ্ঞাকে প্রকাশ কবতে পেরেছে, 
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১৯২ উত্তবস্থরী 


কাব্যপ্রত্যয়েব আস্তবিকতা বিচাবেব জন্য কাব্যাতিবিক্ত ফোন তথ্যনংগ্রহের 
প্রয়োজনীয়তা নেই । দ্বিতীয়ত, এই বকম কোপানিকাসেব জ্যোতিবশাস্তে 
পরিচয় সত্তেও কাব্যে টলেমিব মতাছুসারী বর্ণনা অর্থাৎ ব্যক্তিগত বিশ্বাসে ও 
ক্ষাব্যপ্রত্যযে এই দ্বিধা! একমাত্র বর্ণনামূলক কাব্য বা! নাট্যকাব্যেই সম্ভব, 
যেখানে কবি অনেক পবিমাণে ব্যক্িনিবপেক্ষভাবে বস্তু বা কাহিনীব বিববণ 
দেশ। এ ব্যাপাব ঘটে দ্বিতীয বা তৃতীয স্তবেব কাব্য যেখানে প্রতাক্ষতাবে 
কবি স্বযং বক্তা নন, কিন্তু প্রথম স্তবেব কবিতা, যেখানে শ্বযং কবিউ বক্তা! 
সেখানে কবিব ব্যক্তিগত বিশ্বাসে ও কাব্যপ্রত্যয়ে বিবোধ সম্ভব নয। 

কবিধ কাব্যপাঠ কবতে গেলে প্রথমেই পাঠককে ভাব কাব্য প্রত্যষব 
সম্মুখীন হতে হবে । সে প্রত্যযে পাঠকও যদি বিশ্বাসী হন তাব অবলীলা- 
ক্রমে তিনি সেই উদ্যানে প্রবেশ কবতে পাববেন। যদি পাঠক অপবপক্ষে 
অবিশ্বাসী হন, তবে তিনিও উগ্ভানপ্বাবে সম্মতি ও আহ্কগত্যেব মুল্য দিষে 
যেতে কুষ্ঠিত হবেন না, কেননা! তিনি জানেন পুষ্পসভাবে পবিপুর্ণ উদ্যান 
ভাব জন্য অপেক্ষায। যখন তিনি উদ্যানে ভ্রমণ কববেন, প্রতি পুষ্প প্রতি 
শোতা যখন তাকে স্ুপ্ধ কববে তখন তিনি বুঝবেন উদ্যানবক্ষ! ও তাব করীরদ্ধিব 
জন্ট দ্বাবে এ মূল্য আদাযব প্রযোজন ছিল। তিনি বুঝবেন, কাব্যেৰ 
বসাম্বাদ ও কাব্যেব মাধ্যমে জীবনোপলব্ধিব জন্য এ কাব্য-প্রত্যযে অন্তত 
সামযিক আহ্বগত্য অনিবার্ধ, এই মূল্য প্ররুত কাব্যপাঠক সানান্দ দান 
কববেন। পবে কবিতাব ছন্দ, সঙ্গীত-শব্ঘ-ইমেজ এবং বাক্যবিন্তাসেব অমব 
ভাস্কর্ষেব প্রভাব পাঠককে মন্্যুপ্ধ কৰতে আবস্ভ কবাব--সামধিক সম্মতি 
দিয়ে, সামষিক আহুগত্যেব মুল্যে যে কাব্যেব অত্যত্তবে তিনি প্রেবেশ 
কবেছিলেন, সেই কবিব কাব্যপ্রত্যযেব সঙ্গে দীর্ঘ পবিচষ ও সহমধিতাব ফাল 
সেই প্রত্যযও পাঠকেব প্রজ্ঞানৃষ্টিব মধ্যে স্থান পাবে। শুধু কাব্যপাঠকালে 
নয়, কাব্যপাঠেব পবেও সেই দিব্যপংক্তিগুলি পাঠকেব মনেব মধ্যে অ্ুবণন 
জাগাবে, তাব উপলব্ধি ও বোধিকে প্রসাবিত কববে , বিশেষত মহাকবিব 
কাব্যসম্বদ্ধে পাঠকেব মনে হবে কবিব ব্যবহাবিক প্রত্যয সম্বন্ধে প্রাক্তন 


অবিশ্বাস সত্ত্বেও পাঠক যেন মহাকবিব কাধ্যপ্রত্যযে চিবকালেব অংশীদাব। 
18510 20] [057350002]  8006156210069 1335 1015560, ৮১15010103০ 
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রবীন্নাথের কাব্যপ্রত্যয ১৯৩ 
86200052100. 01) 6108061028 চ/1120) 1009 0 1710105156012017 211 0 
*0212016]5 02. 1021161” ৬ 
সামযিক সম্মতির শুব অতিক্রম কবে কাব্যে-বূপাধিত বিবোধী বিশ্বাসেও 
পাঠকেব স্বাযী প্রত্যয় যে জন্মাফ একথা কাব্যপাঠক মাত্রেবই বাস্তব অভিজ্ঞতা । 
তাই শুধুমাত্র কাব্যপাঠকালে বিবোধী বিশ্বাসে পাময়িক সম্মতিব মাধ্য বিচার্ডস্‌ 
পাঠকেব আত্তবিকতাব অভাব দেখতে পেষেছেন। ভাব মতে এই সামষিক 
সশ্্তি বিশ্বাসেব ভানমাত্র, প্রকৃত বিশ্বাস নয । ?য ধিবোধীা বিশ্বাসেব কাব্য 
সামধিক সম্মতিব সহায়তায ভোগ কবতে হযঃ তাব চেযে যে কাব্যপ্রত্যযে 
পাঠক শ্বযং বিশ্বাস কবেন সেই কাব্যবসেব উপভোগ যে অনেক নিবিড হয, 
অনেক তত্বালোচনাব পবে এলিযট এ কথা বিব্রতভাবে শ্বীকাব কবেছেন। 
এই বিব্রত অবস্থা দৃবীকবণেব জন্তঃ কাব্যপ্রত্যযে কবিব আস্তবিকতাব মতো 
পাঠকেব আস্তবিকতাব প্রযোজনক প্রতিষ্ঠা কবাব জগ্ঠ বিচার্ডস প্রত্যযকে 
17691160608] ও 91200010109] 7051191-এ ভাগ কবেোছন। কান প্রত্যযে 
বৃদ্ধিগ্রাহভাবে বিশ্বাপী না হযেও, সেই প্রত্যয যখন কাব্যে ব্বপাস্তধিত হয 
তখন সেই প্রত্যযজাত আবেগে আমবা বিশ্বাসী হই । সামাগ্ঠ শিক্ষিতমাত্রেও 
বৃদ্ধি দিযে জানে চাদ মেকশীতল এক বস্তপিগুমাত্র, কিন্তু উচ্ছল জ্যোতস্নাব 
বাত্রে তাকে 'স্থুবাপান্র বলেই আমব1 সহজে বিশ্বাস কবি, ।বজ্ঞানিক তথ্য 
সে বিশ্বাস টলাতে পাৰ না। কাব্যপাঠকালে বুদ্ধিগত বিশ্বাস-অবিশ্বাসেব 
প্রশ্ন ফোগ্য পাঠকেব মনে কখনই ওঠে না, প্রশ্ন ওঠে শুধু আবেগ ও অনুভূতিতে 
বিশ্বাস-অবিশ্বাসেব । ৭0) 0০5৮0০0৪ 01 17768119008] 1961191 17960. 20 
01)100018 87200101081 061161 ”৭ তাই শুদ্ধচিত্ত কাব্যপাঠকেব পাক্ষ বিবোধী 
প্রত্যযজাত কাব্যবসেব পবিপূর্ণ আস্বাদন সম্ভবপব হায ওঠে । 


দুই 
ববীন্দ্রনাথেব কবিতায আছ্ত্তকাল যে প্রত্যয বর্তমান তাকে সংক্ষেপে 
অদ্বয়বাদে, শুভবাদে, আদর্শবাদে বিশ্বাস বল! যেতে পারে । এবং এই 
প্রত্যয়েব মধ্যে পাই এ্রতিম্বেব প্রাষ সামগ্রিক স্বীকৃতি । তাবতীয জীবনাদর্শ, 


কচ অক হটাত 


শট বিচার্ডস্‌, :11019809 01 10621 0001), 097 ১৬ 
এ বিচার্ডস্‌, 01500/081 €411101912, 2 ক 0900 ৬ 





১৯৪ উত্তরশ্থ্বী 


উপনিষদীয় বরক্ষতত্ব ববীন্দ্রনাথেব প্রত্যযেব মৌলিক ও প্রধান উপকবণ-_ 
তাৰ সঙ্গে পাবিবাবিক ব্রাঙ্গধর্ম, মধ্য-তিক্টোবীয় মনোভাবের প্রভাব এবং 
উনিশ শতকেব বোমান্টিক কাব্যাদর্শ অল্লাধিক পবিমাণে সহাযক শক্তি হিসাবে 
কাজ কবেছে। এই অন্বযবাদ প্রকৃতি ও মানবজগতেব মধ্যে, পাপ ও 
পুণ্যেব মধ্যে জীবন ও যৃত্যুব মগ্যে কোন দ্বৈত! ন্বীকাব কবে না। এই 
প্রত্যয যেহেতু আদর্শবাদী, তাই বাস্তব পৃথিবীব বাইবে এক পবমবমনীষ। 
উন্নত পৃথিবীকে সে অনুমান কবে, আমাদেব বাস্তব পৃথিবী যাব হীন অন্ুুকৃতি 
এবং প্রতিফলনমাত্র--আব এই কাবণেই এই অদ্বয়বাদদী শুভবাদী কাব্য- 
প্রত্যযেব সঙ্গে উনিশ শতকেব বোম্যান্টিক কাব্যাদর্শ এতো। সহজে একাত্ম 
হযে যেতে পেবেছে। এই প্রত্যযেব মধ্যে বোদলেযাব-কথিত ঈশ্বব ও 
শযতানের প্রতি ৮০0 9110016808009 100 90106901060 26৮৮ 
০6100৪,-এর কোন প্রশ্রষ নেই, কীটস্-কথিত 9 1055 01 £০০৫ 80৫ 
111,-এব কোন প্রবেশাধিকার নেই। 

একো দেব সর্বভূতেষু গুঢঃ সর্বব্যাপী সর্বভূতান্তরাত্বাী। সেই এক 
দেব, যিনি গোপনে সর্বভূতেব মধে) সর্বব্যাপী হয়ে বর্তমান, সর্বভূতেব যিনি 
অন্তবাগ্রাঃ তিনি প্রকাশিত বলেই যদি সমস্ত প্রকাশিত হয, ভাব আলোকেই 
যদি সমস্ত বিভাসিত হয, তবে প্রক্কৃতি-মান্ীষেব মধ্যে, পাপ-পুণ্যেব মধ্যে 
যে বিবোধ ও দ্বন্দ আমাদেব প্রত্যক্ষ গাচব হয ত নিতান্তই আপতিক। 
হিরগ্মষপাত্রেব সত্যেব মুখটি ঢাকা! পড়েছে বলেই মান্থৃষ ঘৈতেব দ্বন্দ্বে বিচলিত 
হয, কিস্ত সত্যধর্মেব উপলব্ধিব জন্য যদ্দি সেই আববণটি সবিয়ে নেওয়া! হয 
তবে দ্বৈতৈব সমস্ত দ্বন্দেব অবসান হবে এবং অদ্বৈত তাব সিংহাসনে নিশ্চিত্তে 
আসীন হবেন। প্সমস্তটাব দিকে সমগ্রভাবে যখন দেখি তখন দেখি ভূমাব 
ক্ষেত্রে সুরেব সঙ্গে সুবেব মিল, বেখাব সঙ্গে বেখাব যোগ, বঙেব সঙ্গে বঙের' 
মালাবদল |” (€কবিব কৈফিযত- সাহিত্যেব পথে )। অন্াত্র ববীন্দ্রনাথ 
বলেছেনঃ “এই সমস্ত শক্তি অসংখ্য বেশে এবং অসংখ্য তালে ক্রমাগতই 
আকাশময় ছুটে চলেছে--তাব বেগ, তার বল, তার লক্ষ্য, তাব বিচিত্রতা 
আমাদের ধাবণাশক্কির অতীত , কিন্ত এই সমস্ত প্রবলত! বিরুদ্ধত| বিচিত্রতার' 
উপবে অধিষ্ঠিত অবিচলিত অখণ্ড সামঞ্জন্ত । আমবা যখন জগৎকে কেবল 
তাব কোন একটামাত্র দিক থেকে দেখি তখন গতি এবং আঘাত এবং বিনাশ' 


ববীন্দ্রমাথেব কাব্যপ্রত্যয ১৯৫ 


দেখি, কিন্তু সমগ্রকে যখন দেখি তখন দেখতে পাই নিশুদ্ধ সামঞ্জস্য 1” 
( সামঞ্জন্ত--শাস্তিনিকেতন ২ )। যে ভায়তীয় এঁতিহ্ব এই সামঞ্জন্তেব মন্ত্র 
ওক্কবেব লাধন] কবেছে সেই এতিহ বিশ্বত্রক্ষাণ্ডে বিদ্যমান নেতিশক্তিকে 
অন্থীকাব কবোছ এবং এই উত্তবাধিকাবেব প্রবর্তনায় ববীন্দ্রকাব্যপ্রত্যযে 
সামঞ্জন্তেব মন্ত্র ওক্কাবেব এমন সার্বভৌম প্রভাব বিস্তাব কবেছে। 

একদিকে ভাবতবর্ষ এই অদ্বযবাদে বিশ্বাস কবেছে, অপবপক্ষে যে গ্রেকো- 
বোম্যান জগৎ থেকে পশ্চিমী সভ্যতাব বিকাশ সেই গ্রীক ও বোমক দর্শন, 
কিছু বিপবীত উদ্াহবণ সত্বেও, “দ্বতবাদে বিশ্বাসী । গ্রীক দর্শনের প্রাকৃ 
সক্রেটিস যুগ থেকেই দ্বেতবাদেব একটি প্রধান ও সুস্প্টধাবাব পবিচয আমবা 
পাই। অবফিকূু মবমীযাবাদে, পীথাগোবাসেব মতবাদে টদ্বতবাদঃ বস্তু ও 
চৈতন্তে দেহ ও আত্নায়, ঈশ্ববে ও বস্তব্রঙ্গাণ্ডে, স্বাতস্ত্য শ্বীরুত হযেছে। 
বৈষম্যকে উপেক্ষাব অপবাধে হেবাক্রিটাস হোমাবকে তিবস্কত কবেছেন, 
তিনি বালছেন “6106 10700910 1)8120072% ০1 1086019 &15058 1:9860158 
17811001705 11017) 60068 000628116৪৮--স্থতবাং তিনি নিজে গ্ুষমাব ধ্যানে 
বৈষম্যকে বর্জন কবেন নি। প্লেটোব বচনাবলীতে এই "ঘ্বতবাদী দর্শন তাব 
পবম বিকাশ লাভ কবে । আ্যারিস্টটল যদিও প্রেট্টাব দর্শনেব বহু মতামতকে 
বর্জন কবেছিলেন, তবু সেই দ্বৈতবাদেব প্রভাব তিনি সম্পূর্ণ উপেক্ষা! কবতে 
পাবেন নি। বোমক সাত্ত্াজ্যেব দর্শন চিস্তাতেও, সেনেকা, এপিকৃটেটস, 
মার্কাস অবেলিযসেব বচনাতেও এই দ্বৈতবাদেব প্রকট উপস্থিতি আমব! 
লক্ষ্য কবি। পশ্চিমী সত্যতাব ফসল যে কাব্যসাহিত্য, তাব বিচাব ও 
সমালোচনাব মানদণ্ড প্রযোগে যখন আমব প্রাচ্যসত্যতাব উৎসমুখ থোক 
উৎপন্ন কাব্/-সাহিত্যকে বিচাব কবতে যাই, তখন তাৰ পূর্বে ভাবতীষ 
অদ্বস্পবাদী চিস্তার সঙ্গে পাশ্চাত্যদর্শনেব এই প্রধান ছ্বেতবাদী চিস্তার পার্থক্যেব 
কথ! আমাদেব ল্মবণে বাখা দবকাব। 

এই প্রত্যয় যদি ববীন্দ্রনাথেব ব্যক্তিগত ব্যবহাবিক বিশ্বাসমাত্র হতে! তবে 
সে বিষয়ে আলোচনা কবতো। জীবনচরিতকার, কাব্যপাঠকের সে নিয়ে ব্যস্ত 
হবার কাবণ ঘটতে! ন1। কিন্তু এই প্রত্যয় রবীন্দ্রনাথের সমগ্র কাব্যেব 
অস্ত্বালে প্রাণবস্তরূপে সমুপস্থিতঃ তাই এই প্রতায় ধদি পাঠকেব আবেগময় 
বিশ্বাস ন! জন্মায় তবে ববীন্দ্রকাব্যেব লয়ুস্রত বস-পবিতৃপ্তি পাঠকের আয়ত্ের' 


১১৪৩ উত্তবন্ছবী মর 


অতীত থেকে যাবে টিবকাল। সমগ্র বিশ্বেব বিপর্যয়, বিশৃঙ্খল এবং উন্মার্গ- 
গামিতাব মধ্যে শুধু ব্যক্তিগত জীবনে নয়, কাব্যবচনাকালেও স্থের্যের সন্ধান 
ববীন্্রনাথ পেয়েছেন এই প্রত্যয়েব মধ্যেই-_নিবিড ঘম আধারে সেই ঞ্লুবতাবা 
জাজল্যমান৮ এবং জাজলয়মান বলেই কবিব মন অন্ধকাবেব পাথাবে দিশেহারা 
হয না। জীবনের মাঝে যদি সেই একবরক্ষাব স্বরূপ বাখতে পাব! যায় তবে 
“অস্তবগ্লানি সংসাবভাব পলক ফেলিতে 'কাথ1 একাকাব”। যদি সেই একমাত্র 
সত্য হয তব এই বহুধা-বিভক্ত বিশ্ব দ্বদ্ব-বিবোধ মিথ্যা, মাষা, অলীকমাত্র 
এবং সেক্ষেত্রে সানন্দ চিত্তে উচ্চাবণ কব। যায--“মন, জাগে! মঙ্গললোকে 
'অমল অম্ুতময নব আলোকে জ্যোতিবিভাসিত চোখে” । 

প্রভাত সংগীতে যে ছন্দোবদ্ বিশ্ব-এক্যাুভূতি তিনি অর্জন কবেছেন-_ 
“মভাছন্দে বন্দী হলো! যুগ-যুগ যুগ-যুগান্তবঃ--তা শেষদিন পর্যস্ত অপবিব্তিত- 
ভাব কবিকে উদ্বুদ্ধ কবেছে। ছাখেব বাতে নিখিলধবা যেদিন কবে বঞ্চনা, 
সেই বঞ্চনাব শুন্ততাব দিনেও যেহেতু কৰিব প্রত্যয নই একবন্ষে চৈতন্য- 
স্ববপে অণুমাত্র শিথিল হযমি সেইকাবণে “পবিশেষে”ও একেব চবণে 
বিচিত্রেব নর্মবাশি বেখে প্রণাম জানাতে পেবেছেন। জাবনেব পবিণামে 
ছন্দোবস্থ ব্রহ্মাণ্ডেব স্ববতাললযেব মধ্যে যখন যুদ্ধে-যুদ্ধে বাষ্ট্রবিপ্রবে ছন্দ-ভাঙা 
অসংগতিব কর্কশচিহ্ন বাববাব চোখে পড়ছে তখনও “সমস্ত এ ছন্দ-ভাও! 
অসংগতি মাঝে সানাই লাগায তাব সাবাঙব তান এবং “কী নিবিড় এ্রক্যমন্ত 
কবিছে সে দান।, 


তিতন 
যা-কিছু সমস্তই একই প্রাণে এজিত, অর্থাৎ কম্পিত, ধাবিত--কঠোপ- 
নিমদের এই উক্তি যদি সত্য হয তবে সেই একই প্রাণ মা্ছষ পণশুপাখী উত্তিদৃ 
তরুলতাব মধ্যে সক্ত্রিয় এবং মানবজগতে ও প্রকৃতিজগতে কোন মৌলিক 
পার্থক্য নেই । এবং সেই কাবণেই-_ | 
নক্ষভ্রবেদির তলে আমি ' 
একা ত্ন্ধ াডাইয়1, উধের্ব চেষে কহি জোড় হাতে-_ 





৮ নিঝিড় ধন আধাবে অলিছে ক্রবতাবা--শীতবিতান, ১ 


ববীন্দ্রনাথে কাব্যপ্রত্যয় ১৯৭ 


হে পৃষণ, লংহবণ কবিয়াছ তব বশ্মিজাল, 
এবাব প্রকাশ কবে। তোমাব ফল্যাপতম দ্ধপ, 
দেখি তাবে যে প্ররূুধ তোমাঁব আমাব মাঝে এক । 

( অবসন্ন চেতনাব গোখুলি-বেলাধ, প্রান্তিক ) 
আকাশে তাস্বব হ্থর্য এবং মানবচৈতন্য যদি একই পুরুষ, একই শক্তিব দ্বাব! 
অন্থপ্রাণিত হয় তবে বস্তবিশ্ব ও মান্গাষব মধ্যে কোন দ্বন্ব বা সংঘাতই সম্ভব 
নয। জডবিশ্ব ও মান্ষেব মধ্যে যে স্বাতন্ত্ পার্থক্য এবং বিবোধিতা আমাদেব 
প্রত্যক্ষচগোচব হয, তা নিতাস্তই অনুমান, নিতাস্তই মায1। শুধু তাই নয, 
চৈতন্তেষ বাইবে বস্ত্রলত্তাব কোন অস্তিত্বই নেই, ভ্রষ্টাব ঠেতন্কেই দৃশ্তেব 
উপস্থিতি, দ্রষ্টাব চৈতন্তাতিবিক্ত দৃশ্টেব নিজস্ব কোন সত্তা! নেই । তাই “দিন 
মান্চষেব যাবাব দিনেব চোখ বিশ্ব থেকে নিবিযে নেবে বউ? সেদিন এই 
দৃশ্যমান পৃথিবীব সৌন্দর্য ।কষ্ছুমাত্র অবশিষ্ট থাকবে নাঃ তখন থাকবে শুধু 
ব্যক্রিত্বভাব! অস্তিত্ব গণিততত্ত* নিধিকাব 81996806100 । 

মানবজগৎ ও প্রকৃতিজগতেব এই এ্ক্যবোধ শুধু প্রত্যযেব দিক থেকে 
নয, কাব্যসাহিত্যবচনাব আদর্শেব দিক থকেও ববীন্দ্রনাথ কতৃক শ্বীকৃত। 
“ভাবে জানি আপনাকেই, বিনষট! থাক উপলক্ষ্যন্ূপে সেই আপনাব সঙ্গে 
মিলিত।” (ভূমিক- সাহিত্যেব পথে )। অর্থাৎ সাহিত্যবচযিতাব চৈতন্ঠেব 
ক্রমান্ধয আত্মপ্রসাবই সাহিত্য, বিষয বা! বস্তু উপলক্ষ্যমাত্র । সেই কবিচৈতান্থব 
ংশরূপেই তাদের কাব্যে অস্তিত১ তাদেব নিবপেক্ষ ০০]৪০$৮৪ কোন সত্ব 
বা অস্তিত্ব "নই । এই কাব্যাদশে বিশ্বচবাচবেব স্বাতন্ত্র্য স্বীকৃত না হওযায, 
একমাত্র চৈতন্টেব মৌলিকত্ব এই কাব্যাদর্শে স্বীকৃত হওযায বোম্যান্টিক 
কাব্যভাবনাব সংক্রাম ববীন্দ্রনাথে সক্রিয হওয| এতো! সহজ হযেছিল। 
অন্যত্রও বনীন্দ্রনাথ বলেছেন, “আমব! যাকে বলি সাহিত্যঃ বলি ললিত কলা, 
তাব লক্ষ্য এই উপলব্ধিব আনন্দ, বিষষেব সঙ্গে বিষযী এক হযে যাওয়াতে 
থে আনন্দ । অহ্ভূতিব গভীাখত। দ্বাবা বাহিরেব সঙ্গে অস্তবেব একাক্সবোধ 
যতোটা সত্য হয সেই পবিমাণে জীবনের আনন্দেব সীমান। বেডে চলতে থাকে 
অর্থাৎ নিজেবই সত্তাব সীমান1” (সাহিত্যতত্ব, সাহিত্যেব পথে ) 
প্রকৃতিজগতের জড়ত্ব নির্মমতঃ মানবজগতেব সঙ্গে তাব অভিসংঘাতেব 
নিষ্ঠুর সত্য ববীন্দ্রকাব্যে ছুইবাব স্পষ্টত স্বীক্কঞুহয়েছে--একবাব দিদ্ধু তরঙ্গ, 


১৯৮ উদ্ধরস্রী 


কবিতায়, অন্যবার পৃথিবী” কবিতায় । “সিদ্ধু্ভরঙ্গে” সমুদ্রের ঢেউএব শিষ্ঠুর 
ক্ষুধায়, মহাশক্কা মহ1আশাব বিষম সংশষে আন্দোলিত কবি আর্ভত্ববে 
বলেছেন “নাই স্ব, মাই ছন্দ, অর্থহীন নিবানন্দ জড়েব নর্ভন+ এবং মমতামগ্ডিত 
মানবজগৎ ও এই নির্মম বস্তজগতেব মধ্যে দ্বশ্ছ কবিকে ক্রুমান্যে প্রপীভিত 
কবেছে। পৃথিবী” কবিতাতেও এই ঘন্দ-সংঘাতেব অভিজ্ঞতা অনবদ্ধরূপ 
লাভ কবেছে-_-“বিপরীত তুমি ললিতে কঠোবে” এবং এই বিচিত্র পৃথিবীব 
“একদিকে আপকুধান্ঠভাবনভ্্র তোমাব শম্তক্ষেত্র' আব “অন্যদিকে তোমাব 
জলহীন ফলহ্বীন আতঙ্কপাণ্ড,ৰ মকক্ষেব্র' কিন্ত এই দ্বন্বেব পবিণাম এখন 
আব সংশযে নয়, এই ঘ্বন্বেব পবিণাম এখন স্বীক্কতিতে, আত্মসমর্পণেঃ মোহমুক্ত 
প্রণতিতে । অবশেষে সর্বদ্িধা সর্বসংশষয অতিক্রম কবে যৃত্যুব প্রাকৃ-্লগ্নে 
পবিণামেব পবম উচ্চাবণে কবি আবে! বছদূব অগ্রসব হযেছেন-_-এএ ছ্যলোক 
মধুময, মধুময পৃথিবীব ধুলি”। 

সিন্ধুতবঙ্গে একবাব প্রককতিব জঙত্ব ও মানবজগৎ থেকে তাব স্বাতঙ্তর্যেব 
স্বীকৃতিব পব এই কাব্যধাবাষ প্রকৃতি ক্রমেই চৈতন্যমযী হযে উঠেচে। “সোশাব 
তবী'ব “সমুদ্রের প্রতি কবিতাতেই প্রকৃতি মানবজগতেব মধ্যে এই একাত্মতা, 
বিবোধহীনত! ও স্ুনিবিড় আত্মীয়তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে--এখানে সমুদ্র আব 
জডেব নর্তনে বত নয, সে চবাচবেব মাত! হিসাবে এখন স্নেহেব ব্যাকুলতা ও 
গভিনীব পূর্ববাগ অস্থৃতব কবে। এই জড-জীবের মধ্যের একাত্মতাব অন্থভূতি 
“ছিন্নপত্রে্ব পত্রাবলীর মধ্যে নম্তরতম অথচ গভীবতম উচ্চাবণ অঞ্জন কবেছে-_ 
“একসময যখন আমি এই পৃথিবীব সঙ্গে এক হযে ছিলুম, যখন আমাব উপব 
সবুজ ঘাস উঠত, শবতেব আলো! পডভ, স্র্যকিবণে আমাব শুদূববিস্তৃত শ্টামল 
অঙের প্রত্যেক বোমকুপ থেকে যৌবনেব সুগন্ধি উত্তাপ উখিত হতে থাকত, 
আমি কত দুর-দুবাস্তব কত দেশ-দেশাস্তবেব জল স্থল পর্বত ব্যাপ্ত কৰে 
উজ্জ্বল আকাশের নিচে মিশ্তবভাবে শুয়ে পড়ে থাকতুম--তখন শবৎ-হর্যালোকে 
আমাব বৃহৎ সর্বাঙ্গে যে এফটি আনন্দবস, একটি জীবনীশক্তি, অত্যন্ত অব্যক্ত 
অর্ধচেতন এবং অত্যন্ত প্রকাগ্ডতাবে সঞ্চাবিত হতে থাকত, তাই যেন খানিকটা 
মনে পড়ে ।” ( ছিন্নপত্র ৬& )| সংসাধেব বেদনাষ বিদ্ধ মানুষ যেমন মাতৃ- 
গর্ভের অদ্ধকাবে ফিবে যেতে চাষ, তেমনি লমগ্রজীবন প্রক্কতিবন্দনাব মধ্য 
দিয়ে রবীল্পনাথ যেন সেই প্রক্কৃতিমাতাব গর্ভে ফিরে যেতে চেয়েছেন, যে 
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প্রক্কৃতি-মাত1 শাস্তি 1 শাস্তি।” বলে আমাদেব ঘুম পাড়িষে দেয় । ভাবতীষ 
'অধ্বযবাদেব সঙ্গে আশৈশব পবিচিত হওয়ায় এই ব্যাপাবে রবীন্দ্রকাব্য- 
প্রত্যয়ে উপব পাশ্চাত্য প্রভাবে প্রশ্ন গৌণ কিন্ত তবুও উনবিংশ শতাব্দীতে 
পশ্চিমে যে বোম্যার্টিক অদ্ববধাদেব আবির্ভাব হযেছিল তাব সঙ্গে এই ক্ষেত্রে 
রবীন্ত্রপ্রত্যযেব ঘনিষ্ঠতা লক্ষ্য কবা যায । একটি উদাহবণ উল্লেখ কব! 
যেতে পাবে--“আধুনিক সাহিত্যে” সংগ্রথিত “ডি প্রোফপ্ডিস? প্রবন্ধে টেনিসনেব 
কযেকটি পংক্তি ববীন্দ্রনাথ উদ্ধাব কবে এ কাব্যে আলোচনা কবেছেন 
১২৮৮ বঙ্গাবে১ “সমুদ্রেব প্রতি কবিতাটিব বচনাকাল ১২৯৮ বঙ্গাব্দ । ববীন্দ্র- 
নাথ কতৃক উদ্ধ'ত টেনিসনেব পংক্তিগুলিব ভাব ও ভাষাব সঙ্গে “সম্বদ্রেব 
প্রতি কবিতাব ভাব ও ভাষাব সাদৃশ্য লক্ষ্য কবলেই আমাব বক্তব্য স্পষ্ট 
হযে উঠবে। 

এবং এই প্রক্কতি শুধু চেতন নয, সে যেন কোন গুঢ় পবিণামকে, পবম 
অভিপ্রাকে প্রতি মুহূর্তে সফল কবে চলেছে-_-এই প্রন্কৃতি 1700190৪919 | 
ববীন্দ্রনাথেব মতে প্রক্ৃতিব সেই শুভ পবিণাম মানুষে মধ্যেই পবম চবিতার্থত! 
অর্জন কববে। “বিশ্বপরিচযেব* শেষে তাই তিনি বলেছেন “জড থেকে জীবে 
একে একে পর্দা উঠে মাহৃষেব মধ্যে এই মহাচৈতন্তেব আববণ ঘোচাবাব 
সাধন। চলেছে । চৈতন্তেব এই মুক্তিব অভিব্যক্তিই বোধ কবি স্ষ্টিব শেষ 
পবিণাম |” অন্যত্র বলেছেনঃ “মান্থষেব আত্ব মুক্তিলোকে আনন্দলোকে 
জন্মগ্রহণ কববে বলে বিশ্বেব হুতিকাগুহে অনেকদিন ধবে চন্্র্র্যতাবাব 
মঙ্গলপ্রদীপ জালানে। বয়েছে। যেমনি নবজাত মুক্ত আত্মাব প্রাণচেষ্টাব 
ক্রন্দনধবনি সমস্ত ক্রন্দসীকে পবিপুর্ণ কবে উচ্ছুসিত হবে অমনি লোকে 
'লোকাম্তবে আনন্দশঙ্খ বেজে উঠবে। বিশ্ববুঙ্গাণ্ডেব সেই প্রত্যাশাকে পুবণ 
কববাব জন্যই মানুষ” ( সত্য হওয়1-_শান্তিনিকেতন ২)। যখন আধুনিক 
কৰি জন্মাবধি যুদ্ধে যুদ্ধে বিপ্পবে বিপ্লবে বিনষ্টিব চক্রবৃদ্ধি দেখে মহুষ্াধর্মেব স্তবে 
নিকত্তব, অভিব্যক্তিবাদে অবিশ্বাধী, তখন এই কবি শুধু ব্যক্তিগত ব্যবহাবিক 
প্রত্যযে নয, কাব্যপ্রত্যযেও প্রকৃতির সেই শুভ-্পবিণাম্ী ক্রমবিবর্তনে 
আস্বাবান-”- 

সাবিত্রী পথিবী এই, আত্মাব এ মত্্যশনিকেতন, 
আপনাব চতুিকে আকাশে আলোকে সমীবণে 


ইওর উত্তবস্থবী 


ভূমিতলে সমুদ্রপর্বতে 
কী গুঢ় সংকল্প বহি কবিতেছে সুর্য প্রদক্ষিণ । ( জন্মদিনে ) 

আদি যহার্ণগর্ভ থেকে যে প্রকাণ্ড স্বপ্নেব পিগ্ড অকম্মাৎ ফুলে ফুলে উঠেছে 
তাদের বিরূপ কদর্ধত! নব স্রালোকে মুমংগত কলেবব পাবে । তখন বিধাতা 
মৃত্তিকাব শিবে এসে মন্ত্র পডে বিধাতাব অন্তগূর্ট সংকল্পেব ধাব। ধীবে দীবে 
উদঘারটিত কববেন। 

ববীন্দ্রন।থ যে উত্তবাধিকাবী হিসাবে পূর্বপুকষাহ্থক্রমে ভাধতীয জীবনা- 
দর্শেব উতৎসগূখ থেকে সংস্কাব হিসাবে বক্ততবঙ্গেব সঙ্গে প্রকৃতি ও মানবজগতেব 
মধ্যে অদ্বৈততাব এই প্রত্যয লাভ কবেছিলেন তাতে সন্দেহ নই। যা 
উত্ববাধিকাব হত্রে প্রাপ্ত তাবই সঙ্গে আশৈশব পবিচষ (সই মুলধনকে আবে 
(বেশি পুষ্ট এবং সমৃদ্ধ করেছিল | “আমব] হয জডপ্রকৃতিব পশ্চাতে চৈতন্মেব 
খেলা আবিফাব কবিযাছি, শতুবা প্রত্যেকটি জডমুতিব পম্চাতেই অভিমানী 
দেবতাব পবিকল্পনা কবিযাছি। গতীব দৃষ্টিতে দেখিলে, ইহাকে ভাবতীয 
অধ্য়বাদেবই একটা বিশেষ প্রকাশ বলি! গ্রহণ কব! যাইতে পাবে । এই 
অদ্ববাদ তাবতবর্ষে শুধু দার্শনিকক'পই আত্মপ্রকাশ কবে নাই, কবি অন্থভূতিব 
তিতাবও ইহাব একটি গভীব প্রকাশ বহিযাছে। এই ইতিহাসের স্বত্রপাত 
বৈদিক সাহিত্যে--প্রথম বিবর্তন “আবণ্যক* এবং উপনিষদেঃ -তাবপব 
তাহাব বূপান্তব পাই বামাযণে-মহাভাবতে, কালিদাস-প্রয়ুখ মধ্যযুগেব কবি- 
গণেব কাব্যে ভিতবে এই অদ্ধবাদ দেখা দিযাছে আলঙ্কাবিক কাককার্ষে 
ঞ্রীমণ্ডিতক্ধপে- সেই ধাবাই চলিষা আসিযাছে উনবিংশ এবং বিংশশতাব্দীব 
ববীন্দ্রনাথেব ভিতবেও ।”৯ 

শকুস্তল। নাটকেব প্রাবস্তে বল! হযেছে, আদি স্ষ্টি জল, বিধিহুত হুবিকে 
বহনকাবী অগ্নি, "হাতা যজমান, দিবাবাত্রিক্ধপ কালেব জনক চশ্রন্তর্য, শ্রুতিব 
বিষষ বিশ্বব্যাপী আকাশ, সব'বীজপ্রকৃতি ক্ষিতিঃ প্রাণিগণেব প্রাণদানকাবী 
বায়--এব। সকলেই সেই একই চৈতন্থময পুরুষেব প্রত্যঙ্গ প্রপঞ্চ তন্থ। 
তপোবনে ভাবতীষ সত্যতাব জন্ম । শুধু বৈর্দিক ঝাবিগণ নন, বুদ্ধও তপোবনচাবী 
আস্্বনে-বেহুবনে তাব উপদেশবানী উচ্চাবিত। পবিত্র তপোবনে জাত 





৯ শ্রশিভূবণ দাশগুপ্ত ত্রষী 
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বলেই দ্বিলীপ-স্ুদক্ষিণাব পুত্র বঘুব অনন্যসাধাবণ মহত্ব। শকুস্তলা নাটকে 
শাস্তবসাস্পদ তপোবনেব পাশে বিলাস-এশ্বধপুর্ণ বাজগৃহ ধিকৃকৃত। এই 
তাপলকন্তাব বিদাযকালে দেখেছি যেমন আশ্রমমৃগ, তেমনি শকুস্তলা দ্বৌ অশি 
অত্র আবণ্যকৌ। পঞ্চবটাবনে বাম ও সীতা যে অপূর্ব সুখ ও আনন্দ লাভ 
কবেছেন এশখর-পবিজন-বেষ্টিত অযোধ্যাব বাজগৃহে কাবা তা কোনদিন আস্বাদ 
কবেননি | হলক্ষতমুখে শস্তক্ষেজে সাতাব জন্ম, বিবহিনী ক্রৌঞ্ধীব ক্রন্দন 
বামায়ণেব প্রেবণা । অপন্ধত। দুঃখভাবাবনত। সীতার ক্রন্দনে সমগ্র বনপ্রকতি 
সমবেদনাব ক্রন্দন কবেছিল এবং প্রত্যারৃত বাম মুহ্ধমান লতাগুল্স পশুপাখীব 
কাছে সীতাব সন্ধান কবেছিলেন। উত্তববামচবিতে দেখি বাম ও সীতাব প্রেম 
যেন জলস্থল-আকাশেব মধ্যে প্রতিবিষ্ষিত হখেছে। গোদাববাব গিবিতটসম্পর্কে 
বাম বলেছেন-যত্র ভ্রম! অপি মুগা অপি বন্ধবো মে। মেঘদূতেব বিবহী যক্ষ 
কাম-কাতবতাষ সমস্ত প্রক্ৃতিব মধ্যে নাবীদেহেব লাবণ্য কান্তি ও বেখাবিভঙ্গকে 
পবিব্যাপ্ত দেখেছে । শকুস্তলাব পতিগৃহে যাত্রাকালেব মত বিক্রমোর্বশী 
নাটকেব চতুর্থ অঙ্কে বিশ্বপ্রক্কৃতিব সঙ্গে মাহৃষে অন্তবঙ্গ যোগেব পবিচয পাই। 
আবক্ত নবকন্দলী কুমস্ুমগ্ডলি কোপহেতু অস্তর্বা্প আবক্তিম শ্রিযানযন ছুটিব 
কথ পুরূববাকে স্মবণ কবিষে দিচ্ছে । উর্বশী-বিবহে বিষণ্ন বাজ! পুক্সববাব 
বাবংবাব মনে হলে।--অসহিষ্ণ্ উর্বশী হযতে| শদ্াতে পাবণত হযেছে, তবঙ্গ 
যেন তাব জ্কুটিভঙ্গ, ক্ষুভিত বিহগশ্রেণী তাব মেখলা, ফেনপুঞ্জ তাব বোষবিঅস্ত 
বসন, অথব! মনে হলে! অভিমানিনী শ্রিযা বোধহয পার্বত্য বনলতায় 
পবিণত হযেছে । ভাবতবর্ষেব চিবাগত বিশ্বাসেব বিষয এই অদ্বষবাদেব 
বৈজ্ঞানিক সমর্থনেব সম্ভাবণ1 দেখ দিষেছে বলেই বন্ধু জগদীশচান্দ্রব উদ্ভিদেব 
প্রাণবিষ্যক গবেষণায ববীন্দ্রনাথ অতোখানি উত্তেজনা বোধ কবেছিলেন। 


চাব 
এই একই অন্বযবাদী প্রত্যয়েব জন্য ববীন্দ্রনাথেব কাব্যে পাপ ও পুণ্যেব 
মধো, মঙ্গল-অমঙ্গলেব মধ্যে বিবোধ-সংঘর্ষ অস্বীকৃত। পাপ ও অমঙ্গলেব 
কোন শ্বতন্ত্র সমমর্ধযাদাময অস্তিত্ব নেইঃ তাদের ক্ষণস্থায়ী আপতিক অস্তিত্ব 
শুধু পুণ্য এবং মঙ্গলের সেবাধ নিযুক্ত । প্রবোচনাকারিণী ডাইনিব! যে বাইবে 
নেই, তার! যে ম্যাকবেথেব অভ্যন্তবেই বর্তমান, মেফিস্টোফেলেস যে প্রলোভন 
৫ 


২০২, উত্তবন্থবী 


দেখিযেছে সেই লোভেব বীজ যে ফাউস্টেব হৃদযক্ষেত্রে অস্কুরিত, মকভূমি যে 
শুধু অগ্রিক্ষবা হুদূব পিকে নেই, সে যে আমাব প্রেতিবেশীব এবং আমাৰ 
নিজেব হৃদয়েব গোপন প্রাত্তবে বর্তমান-_অস্তিত্বেধ এই জটিল পবিস্থিতি এই 
মঙগলবাদ] শুতবাদী প্রত্যবদ্বাবা অস্বীকৃত। ইন্ট্রিযগ্রানহহ জগতের আপতিক 
মঙগলামঙ্গলে সংঘাতেব উধের্ব এই প্রত্যয ধর্মবোধকে ঞ্ুঁব বলে স্বীবাব কবেছে 
এবং এই খর্মেব শ্মর্থই সামঞ্জস্ত | এবং এই ধর্মবোধেব উদ্দেশ্যে, পাপ বৰ! 
অমঙ্গল কখনও অনাহাত অতিথিব মত এশ উপস্থিত হলে তাকে ভিতব থেকে 
বিল্রপ্ত কবে সই সামঞ্জম্তরকে বক্ষা কবা। “শকুস্তলায আমবা অপবাধেব 
সার্থকত। দেখিতে পাই সংসাবে বিধাতাব বিধামে পাপও যে কী মঙ্গলকর্মে 
নিযুক্ত আছ, কালিদাসেব নাটকে আমবা তাহাব ত্থপবিণত দৃষ্টান্ত দেখিতে 
পাই 1” (শকুস্তলা, প্রাচীন সাহিত্য )। অর্থাৎ পুণ্য ও মঙ্গলকে উজ্জ্বলতব 
কবাব কাজে পবিচাবকরাপ নিযুক্ত বলেই এই বিশ্ববিধানে পাপেব ঘ! কিছু 
সার্থকতা । 
তাই য 'ছুঃসময? কবিতায মহ1-আকাজ্ষ1। বিবাজমান, যেখানে অজাগব- 

গবজে সাগব স্ফীত এবং বিশ্বজগৎ যেখান নিংশ্বাসবাযূ সম্বি শতক আসনে 
প্রহব গণনায বদ "সখানেও পবিণামে অকুল তিমিব সম্তবি দৃবদিগন্তে বাক! 
ক্ীণ শশাঙ্ক দেখা দিছে । 

কল্লাস্ত যখন তাব সকল প্রদীপ নিবিষে 

স্য্টিব বঙ্গমঞ্চ দেবে অন্ধকাব কবে-_ 
তখন এই শুভবাদী প্রত্যষে বিশ্বাস টলে উঠবে না, ববং অটল ধৈষে 

তখনে! সে থাকবে প্রলযষেব নেপথ্যে 

কল্পাস্তবেব প্রতীক্ষা । (শেষসগ্ুক ২১) 

কবি অন্কত্রও বলেছেন-- 

পরুষ কলুষ বঞ্চীয শুনি তবু 

চিবদিবসেব শাস্ত শিবেব বাণী । ( পত্রোত্তবে, সেঁজুতি ) 
তপোবন' প্রবন্ধে ববীন্দ্রনাথ যে প্রশ্ন উত্থাপন কবেছেন “যে পাপদৈত্য কোথা 
থেকে প্রবল হযে উঠে হঠাৎ শ্বর্গলোককে ছাবখাব কবে দেষ, তাকে পবাভূত 
করবার মত বীবত্ব কোন উপাযে জন্মগ্রহণ কবে*--তাব উত্তৰ রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই দিয়েছেন ভাবতীষ সাহিত্য ও দর্শনেব দীর্ঘকাল প্রসাবিত তি 


ববীন্দ্রনাথেব কাব্যপ্রত্যষ ২০৩ 


«থকে । মঙ্গলই এই পাপদৈত্যেব হাত থেকে বক্ষা কবে; সামগ্জস্তই বঙ্গ 
কবে। ত্যাগী শিব যখন একাকী সমাধিমগ্ন তখনে! স্বর্গবাজ্য অসহায, আবাব 
পার্বতী যখন ভাব পিতৃভবনেব শশ্বর্ষে একাকিনী বন্দিনী তখনও টদত্যেব 
উপদ্রব প্রবল। পবিপুর্ণতাব প্রতি ভাবতবর্ষেব যে প্রণেব আকাজঙ্ষা আছে 
তাবই প্রেবপায ববীন্দ্রনাথ বলেছেন কবি হিসাবে তিনি শৈব। এই ব্রদ্গবাদী 
কবি সমগ্র ভাবতীয দেবমগুলীব মধ্যে শিবকেই পবম দেবতান্দপে নিবাচিত 
কবোছন, কাব্যে পুনঃ পুনঃ তাকে বন্দনা! কবেছেন, কাবণ ক্ষষ্টি-স্বিতি-প্রলযেব 
মধ্যে সক্র্িয সামগ্রস্ত ও মঙ্গলৈব শক্তি তাবই মধ্যে মূর্ত হযে উঠেছে। 

এবং এই প্রত্যযেব জন্ম ভাববাদী বিশ্বাসে উৎসমুখ থেকে । “শকুস্তলাব 
জীবনে “যেমন হযে থাকে” তপস্তাব দ্বাবা অবশেনে “যেমন-হওযাভালোব' 
মধ্যে এসে আপনাকে সফল কবে তুলেছে ।” ( তপোবন, শাস্তিনিকেতন ১ )। 
এই আদর্শবাদ১ উচিত্যবোধ, “যেমন-হওযা-ভালো” তাই বাস্তবজগৎকে 
অতিক্রম কবে আদর্শলোকে উত্তীর্ণ হতে আমাদেব সাহায্য কবে। প্রত্যাখ্যাত 
বমণীব পুনাঞ্নলনেব আশ! বাস্তবজীবনে হযতো! স্দূব পবাহত, সবগুণান্বিত 
পবিবাব হযতে। বাস্তবজগতে মেলা ছঃসাধ্যঃ কিন্ত যে আদর্শলোকে শকুস্তল! 
ও পাব্তী বিবাজমান1, অযোব্যাব বাজ-পবিবাব বিবাজমান, সেখানে 
সামঞ্জন্ত ও ওচিত্যবোধেব প্রযোজনে আমবা তাদেব সাশ্কাৎ পাই। যা 
নিরিকাব বাস্তব ববীন্দ্রনাথ তাকে তাই তথ্যেব মর্ধাদামাত্র দ্িযেছেন, সত্যেব 
মর্ধাদা দেননি, যে-বস্ত আদর্শবাদেব দ্ধাব! পংক্রামিত একমাত্র তাই এই 
কবিপ্রত্যযে সত্যে সন্মানপ্রাপ্ত। এবং এই আদর্শবাদী বাস্তব বিবোধিতাব 
অতিবিক্ত প্রতিপত্তিব ফলেই ভাবতীষ সাহিত্যে এবং তাবই উত্তবস্থবী 
ববীন্দ্রনাথেব বচনায় ৪91৭9 ০1 ঠ.£2905 অনুপস্থিত । অথচ মমগ্র ইউবোপীয 
সাহিত্যে প্রাচীন গ্রীক কাব্য থেকে আধুনিককাল পর্যস্ত এই ৪6758 ০ 
8.৪০9৫১-ই সাহিত্যবচনাব প্রধান প্রেবণ!। ছুটি সমকক্ষ শক্তির সংঘর্ষের 
মধ্য দিযে, কখনে। কখনে। পাপ ও অমঙ্গলেব কাছে শুভ ও মঙ্গলেব'পবাজয়্েব 
মধ্য দিযে এই কালাস্তকৃ গরীব অন্থভূতি প্রকাশ পাষ | ৪852059 ০01 6589৫) 
তখনই সম্ভব যখন দ্বৈতত৷ স্বীকৃত হয, বিপবীত ছুই শক্তিবই যৌলিকত মর্যাদা 
পায় এবং পাপ যখন গুণ্যেব নিতাত্ত আজ্ঞাবহ ভূত্যে পরিণত হয় না । শযতান 
যখন ঈশ্ববেব সমকক্ষ তখনই ই্র্যাজেডীব জন্ম । কিন্ত ভারতীয় দর্শনে দ্বৈতবাদ 


২০৪ উত্তবশ্থবী 


দ্বীক্কৃতি পায নি, জীবনাদর্শে পাপেব স্বতন্ত্র মর্যাদ। নেই, দেবমণ্ডলী-পবিকল্পনাম্ব 
শয়তানেব কোন প্রতিভূব সাক্ষাৎ আমবা পাই না--এই সাহিত্যে তাই 
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যে সভাত1 “যা কিছু হাবায সবই জেগে বয তব মহামহিমায* এই বিশ্বাসে 
সটলতাবে আত্মস্ত থাকতে পাবে সেই সত্যতা পবিমগ্ুলে লালিত মানুষেব 
পক্ষে র্যাজেডীব ভাবাক্রান্ত অহ্ৃভূতি উপলব্ধি কবা সম্ভব নয়। 
যে মীতিচিস্তাহীন স্থন্দবেব সাধন! কবিসম্প্রদায কবে গেছেন এই সর্বগ্রাশী 
শুভবাদেব প্রাবল্যেব ফলে সেই বিশুদ্ধ সুনবেব প্রবেশাধিকাবও এই কাব্যে 
বিবল। “আমাদের পুবাণে লক্ষী কেবল সৌন্দর্য এবং প্রশ্বষেব দেবী নহেন, 
তিনি মঙ্গলে দেবী। সৌন্দর্যমূ্তিই মঙ্গলেব পূর্ণমুর্তি, এবং মঙ্গলমৃত্তিই 
সৌন্দর্ষেব পূর্ণন্বর্ূপ।” ( সৌন্দর্যবোধ, সাহিত্য )। কুন্থমেব কাবাগাবে কণ্ধ 
এ বাতাসে যে ক্লান্তি ববীন্দ্রনাথ “কড়ি ও কোমলেই; অহ্ছভব কবেছিলেন সেই 
অন্থভূতি তিনি যে পুকষান্ুগত উত্তবাধিকাবস্থত্রে অজণ্ন করেছিলেন তা ভাব 
প্রাচীন সংস্কত সাহিত্যে আলোচনাসম্বলিত প্রবন্ধাবলী পাঠ কবলেই বোবা 
যাবে। সেই উত্তবাধিকীবই ভোগক্লাস্ত নাঘকেব উদ্দেশে চিত্রাঙজদাব মুখ 
থেকে প্রশ্ন কবিষেছেঃ নাবীব ললিত লোতন লীলাষ এখনি কেন এ ক্লান্তি ।” 
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যে ভালোবাসা একদিন এসেছিল '্কণবযসে মিরববেব গ্রলাপকল্োলে দেই 
ভালোবাস! অভিশপ্ত হযেছিল, অচিবেই হযে উঠেছিল ক্লাস্ত এবং গুকভাব 
কেননা তাব মধ্যে কল্যাণ ছিল! নাঃ কিন্তু কল্যাণবৃদ্ধিসম্পন্ন 'মাজাকব 
ভালোবাসা চবিতার্থ কেনন! নস চাবিদিকেব নিখিলেব বৃহৎ শাস্তিব সঙ্গে 
একাম্ন হযে যেতে পেবোছ। 
মুণিগণ ধ্যান ভেঙে যাব পদপ্রান্তে তপস্তাব ফল অপণ কবে, যাব স্তনহাব 

হতে নতস্তাঁল তাবা ন্বত্যেব উন্মাদনায খাস খসে পডে সেই নীন্তিটিস্তাহীন! 
বিশুদ্ধ সৌন্দর্ষেব প্রতিঘৃর্তি উর্বশীক ববীন্দ্রনাথ একবাব বন্দনা! কবেছিলেন। 
কিস্ত "সই একবাবমাত্র, পববর্তীকালে সেই বন্দনাব অপবাধ যেন তিনি 
স্বালন কবোছন “বশী” য “চিত্র।”ব অস্ত সেই কাব্যবই অস্তভূ্জ স্থর্গ 
হইতে বিদায' “বিজযিনী? ও “বাত্রেও প্রভাতে+ কবিতাব মধ্য দিযে-__-সংসাবের 
লমদ্র শিষবে পুণিমাব ইন্দব মন্ত সীমস্তশীমায মঙ্গলসিন্দববিন্দ-ধাবিণী গৃভ- 
লক্ষমীকে তিনি দন্দনা কবেছেন, অভিভূত পুষ্পধন্ কল্যাণমযীব পদপ্রাস্তে 
পুষ্পশবভাব পৃজা-উপচাব হিসাবে অর্পণ কবেছে। “ছুই শাবী' কবিতায 
স্পষ্টতই উবর্শী ধিকৃকৃত, কল্যানী গৃহলক্ষমীব উদ্বেশেই কবি তাব সবশৈষেব 
গানটি উচ্চাবণ কবোছন। “মহুযা?ব “লগ্ন” কবিতা নিবিড আষাঢ় এবং 
প্রজাপতিসসংম্পূর্ণ বসন্তকে মিলনেব নগ্রবাপ নিবাঁচিত না কবে "শষ পরস্ত 
আশ্বিনে উপযুক্ত শুভক্ষণ মনোনী 5 কবেছেনঃ যখন-- 

বনলক্ষমী শুভব্রত। 

শু1জব পেযানে তাব মলিযাছে অল্লান শুভ্রত। 

আকাশে আকাশে 

শেফালী মালতী কুন্দে কাশে। 
এই বর্ণনাব সঙ্গে দীর্ঘ তপন্তাস পর প্রিষমিলনেব উপযোগী শুভ্রবসন-পবিহিত! 
শুত্রশিবেব ধ্যানবতা। সছাঃক্নাতা। কুমাবসম্ভাবব পার্বতীব বর্ণনাব আশ্চর্য 
সাদৃশ্ট আছে__ 

সা মঙগলক্গানবিশুদ্বগাত্রী গৃহীতপত্যুদগমনীষবস্ত্র | 
নিবৃ্তপজগ্জলভিষেক! প্রকুল্পকাশা বন্গধেধ রেজে ॥-_ 

এবং এই সাদদৃশ্টেব মধ্য দিযেই স্ন্মবেব প্রধান উপকবণ যে শুত্র শুভতা তাবই 
উত্তবাধিকাবগত স্বীকৃতিব প্রমাণ পাই। 


২০৬ উত্তর স্ব 


ব্যক্তিগত জীবনেব বহু দুর্যোগ সেই সবব্রব্যাপী শুভবাদে ববীন্দ্রনাথেক 

অবিনাশী বিশ্বাস অস্রমাত্র শিথিল কবতে পাবেনি, পববর্তী জীবনে সভ্যতাব 
সমূহ সংকটও ভাঙন পরাতে পাবেনি সেই বজ্রকগ্ঠিন মন্দিবেব ভিত্তিপ্রস্তবে | 
স্পেন-আবিসিনিযাব ধর্ষণের দিনে, কঙ্কালে-পবিকীর্ণ দ্বিতীষ মহাযুদ্ধেব 
ইউবোপেব প্রান্তবে এই প্রত্যয পুনঃ পুনঃ আহুত এবং বক্তাক্ত হলেও শেষ 
পর্যস্ত আগবিস্তত হযনি। ক্ষুখাতুব আব ভূবিভোজীদেব নিদারুণ সংঘাতই 
জীবনেব পবম পবিণাম নয, সেই মহাপরিণামেব কপ, তাব মতে, স্বতন্ত্র 

গেই বিনাশেব প্রচণ্ড মহাবেগে 

একদিন শেষে বিপুল বীর্য শাস্তি উঠিবে জেগে । 

(প্রাশ্চিত্তঃ নবজাতক ) 
যুদ্ধেব ভযাবহ বীভৎসতায যখন বস্তা নামে যমলোক হতে, যখন আদিম বন্যতা। 
তার উদ্দাম নখব উদ্বাবিত কবে পুবাতন এঁতিন্বেব পাতাগুলি ছিন্ন কবে, 
তখনও কবি বিশ্বাম কবেন এই কুৎসিত লীলাব অবসান হবে, চিতাভল্ম- 
শয্যাতলে নবস্যষ্টিব ধ্যান আবভ্ভ হবে এবং “আজি সই স্থপ্টির আব্বান 
ঘোষিছে কামান? | যখন স্পেন এবং চীন অস্তবিপ্লবে বিক্ষত হচ্ছে, কষ্জাঙগী 
আবিসিনিযা হচ্ছে ধধিতাঃ যখন “ফিনল্যাওড চুর্ণ হলো! সোভিযেট বোমার 
বর্ষণে” তখনও এই দুর্যোগই যে শাশ্বত সত্য হবে এই কথা শুতন্প্রত্যয়ী 
কবি বিশ্বাস কবতে পাবেন নি, বিশ্বাস কবতে পাবেন নি যে মুখোশেব নিলজ্জ 
নকল শেষ পর্যস্ত মুখ্রীব প্রতিবাদ কববে। এবং দৃঢবলে বিশ্বাস কবেছেন 
দুর্যোগে দুঃখ পাপ শুধু ক্ষয় পেয়ে যায যাত সে পুনবায নুতন স্থষ্টিব বক্ষে 
কণ্টকিত হযে উঠতে ন1! পাবে । বলেছেন, “মান্ুুষেব প্রতি বিশ্বাস হাবানো 
পাপ, সেই বিশ্বাস শেষ পর্যস্ত রক্ষা কববো!। মন্কৃষ্যত্বেব অন্তহীন প্রতিকাবহীন 
পবাভবকে চবম বলে বিশ্বাস কবাকে আমি অপবাধ মনে করি ।” ( সভ্যতাব 
সংকট )। উৎক্ষিপ্ত পবমাণুভশ্যেব ছত্রছাযায় বাস কবলে তাব এই বিশ্বাস 
প্রলয়ঝড়ে ছিন্নতিন্ন হযে যেতো! কিনা, এ প্রশ্নেব উত্তব কারোই জানা নেই। 
হয়তো! মাহ্ষেব মধ্যে প্রাগৈতিহাসিক পশুর বিকট পুনরুথান দেখে, আজীবন 
মিথ্যা ফ্রবতারকাব ধ্যান করেছেন বলেঃ তিনি বেদনায়-্লজ্জায় মুখ ঢাকতেন 
অথব! হয়তো৷ তিনি মঙ্গলদৃতিকে আরো সুদুব ভবিষ্যতে প্রসারিত করে দিতেন 
অটল বিশ্বাদে মৃষম। ও সামঞ্জন্তেব অন্ুসদ্ধিৎসায় | 
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পাচ 

এই আদর্শবাদী প্রত্যযেব মধ্যে ঈশ্বব, চৈতন্য ও মঙ্গল মৌলিকতা ও 
চবমতাব ন্বীককৃতি পেয়েছে, কিন্ত যেহেতু এই প্রত্যষ অদ্বয়বাদদী, সেইকাবপে 
শয়তান, বস্তত্রক্ষাণ্ড ও পাপ এই হ্থবমামুখব একতানপূর্ণ পরিমণ্ডল থেকে 
বহিষ্কত। একই কারণে এই প্রত্যযেব মন্দিবে জীবন বর্তমান, মৃত্যু নেই। 
যদি কখনে! মৃত্যু থাকে, তবে সে জীবনেব সেবক, তবে সে মালিন্যলিপ্ত 
জীবনকে শুচিতাদানের উপাষমাত্র । 

আমি মৃত্যুবাথাল 

স্থপ্টিকে চবিয়ে চরিষে নিয়ে চলেছি 
যুগ হতে যুগাক্তবে 

নব নব চাবণক্ষেত্রে | (পুনশ্চ ৩৯ ) 

এ মৃত্যু প্রকৃতপ্রস্তাবে জীবনেরই নামাস্তব, জীবনেবই প্রতিকল্প--সে এই 
অনস্ত অচঞ্চল বর্তমানের হাত থেকে স্থ্টিকে পবিত্রাণ কবতে এসেছে অন্তহীন 
নব নব অনাগতে | কেনন! বৃহদাবণ্যকেব যে আত্মা অজব অমব অমৃত 
অভয় এবং ব্রঙ্গ-_সেই অব্যয এবং অবিকারকে স্বীকাব কবে নিলে “আছে 
দুঃখ, আছে মৃত্যু, বিবহৃদহন লাগে, তবুও শাস্তি, তবু আনন্দ, তবু অনস্ত জাগে? 
--অর্থাৎ এই ছুঃখ মৃত্য বিরহদহনেব যন্ত্রণা আপতিকমাত্র হযে যায, তাদের 
মধ্যে সত্যেব পবমার্থ দ্যুতি বিকিবণ কবে ন1 কবে না বলেই আবে! এক 
পদক্ষেপ কবে পবমপ্রত্যযে উচ্চাচণ কবা “তোমার অসীমে প্রাণমন লয়ে যত 
দুরে আমি ধাই-_-কোথাও ছুঃখ, কোথাও মৃত্যু, কোথ৷ বিচ্ছেদ নাই ।, 

“সঞ্চয়িতা”্ব প্রথম কবিতাষ “মবণ বে, তুছ মম শ্ঠাম সমান” আব 
তিরোভাবেব অব্যবহিত-পুব" কবিতায মবণ “ছুঃখেব পবিহাসেভবা” “ছলনাময়ী' 
»-এবং কালগত এই দীর্ঘ ব্যবধানেব মধ্যে মৃত্যুব অসংখ্য নব নব আবির্ভাবে 
আমর। ব্ূপগত পবিবর্তন লক্ষ্য কবি, কিন্ত গুণগত পবিবর্তন দেখি না। 
“যদি যবণ লভিতে চাও, এসে! তবে ঝাঁপ দাও সলিল মাঝে” এবং এই মৰ্ 
দীঘির অতল কালে! বহস্যময় জলেব মত -ল্সিগ্ধ শাস্ত সুগভীবঃ। 

সৃত্যতষ 
কী লগিয়া হে অমৃত। ছুদিনেব প্রাণ 
লুপ্ত হলে তখনি কি ফুয়াইবে দান-- 
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এত প্রাণদৈন্ত প্রভূঃ ভাগ্ডাবেতে তব? 
সেই অবিশ্বাস প্রান আকডিযা বব? (৫নবেছ্য ৫১) 
এই অবিশ্বাসী সন্দেহকে কবি স্থগভীব প্রত্যযে দূবীক্কৃত কবে দিষেছেন, 

বরং বিশ্বাস কবেছেন “"জ্যোতিহীঁন সীমা মৃত্যুব অগ্নিতে জলি যায গলি, গডে 
তোলে অসীমে অলঙ্কাব | পশুকক্কালপবিকীর্ণ প্রাস্তবে শ্বেত অস্থি মুহুসুছঃ 
প্রাণচেষ্টাকে ব্যঙ্গ কবে যখন বলে “একদ1 পণ্ডব যেথা শেষ সেখায (তামাবও 
অস্ত ভেদ নাই লেশ"' তখন ছুঃখেব বক্ষেব মাঝে কবি যেহেতু আনন্দের সন্ধান 
পেষেছেন, যেহেতু শৃগ্ভময আখাব প্রান্তবে জ্যোতিব পথ অবলোকন কবেছেন 
তাই তিনি দৃপ্ত কে বলনঃ “বৃত্যুঃ কবিন! বিশ্বাস তব শুন্ধতাব উপহাস: । 
যে-চৈতন্য সর্বত্র এজিত, কম্পিত বলে বস্তবিশ্ব ও মানবজগতে তেদ নেই, সেই 
বিশুদ্ধ চৈতন্যই যেহেতু ব্রহ্মা এবং ব্রহ্ম! যেহেতু অজব, অমব এবং অমৃত, সেই 
কাবণে টেতন্যেব অবলোপ “নই, কোন মৃত্যুব ভাঙবব গ্রাম তাকে নাস্তিব 
অন্ধকাবে নিষে যেতে পাবে না 

বাহুব মতন মৃত্যু 

শুধু ফেলে ছাযা 

পাবে না কবিত গ্রাস জীবনেব স্বর্গীষ অমুত | ( শেষলেখ। ২ ) 
জীবন অমুতেবই মত অবিকাব, স্ঞাষী এবং স্কাযিত্বদানেব ক্ষমতাও তাব মধ্যে 
বর্তমান! আব মৃত্যু বাহুব খ্রাসেব মত আপাতত যতই বীভৎস হোক, 
পবিণামে তা সামযিক ক্ষণস্থাধী অয্রতপাত্র চন্দ্রেব তা ফোন শাশ্বত ক্ষতি 
কবতে পাবে না। মৃত্যু ছাষাব মত, তাব কোন স্বতন্ত্র শবীব নেই, স্বতস্ 
অস্তিত্ব নেই। কিন্ত জীবনধাবণেব দেহধাবণেব সঙ্গে সাঙ্গ এই অশবীবী অনিবার্য 
ছাষাকে আমাক যে সঙ্গী কবে ফিবতে হয, এই অবশ্তভাবী ছাযাব কন্গুষিত 
সংসর্গ থেকে আমাদেব যে শুক্কি নেই, তাব স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নেই বটে, কিন্ত 
সেযষে আমাদেব অলোকিত অন্তিত্বেব সঙ্গে একাত্ম এবং অঙন্ুন্থ্যত-_মৃত্যুব 
এই জটিল অস্তিত্ববাদী স্বীকৃতি ববীন্দ্রকাব্যে নেই। প্রক্কতপ্রস্তাবে, মৃত্যুব 
জটিল অস্তিত্বেব, বক্তগোলাপেব বুকে পবিহাসনিপুণ কীটাণুব উপস্থিতি, 
জীবনেব প্রতিটি তন্ত্রীতে, ধমনীব প্রতিটি বক্ততবঙ্গে মৃত্যুব বিলযকাবী 
ভীতিপ্রদ অবস্থানের এই ধাবণ! আমবা সাম্প্রতিককালে পশ্চিমী সাহিত্য ও 
দর্শনেব প্রেরণায় উপলব্ধি কবেছি। পাপ ও মৃত্যুব বোধ আমাদেব প্রত্যক্ষ 
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পুরপুকষেব উত্তবাধিকাব নয, ম্ুদূব অর্পবিচিত ইউবোপীয আত্মীষেৰ 
হাত থেকে সেই উত্তবাধিকাব আমবা অর্জন কবেছি। 

কিন্ত ববীন্দ্রনাথ যেহেতু প্রত্যক্ষ উত্তবপুকষ সেই কাবণে তাব বচনাষ 
মৃত্যুব স্থচিভেগ্য অন্ধকাবেব এই গুকতব ভাব নেই। ববং এই কাব্যে মৃত্যু 
খুষ্টান মিষ্টিকদেব মত, স্ফীদেব মত, ম্বাদশী বৈষ্ঞবদেব মত প্রিষমিলনেব 
বপকেব মধ্য দিযে বমণীয এবং আকর্ষণীয় হযে উঠেছে। এই কাব্যে মবণ 
বৈষ্ণবদেব শ্যামেব সমান, মঙাশাস্তি আনযন কবে যে মৃত্যু তাব কান্তি শ্তামল। 
এই কাব্যে জীবানব বক্তিম অধবকে মৃত্যু নিবিড চুম্বনদানে পাও কবে দেখ। 
প্রাণেব সাঙ্গ যে ঝুলনে কবি বত হবেন, ম ঝুলন “মবণ খল” মাত্র এবং 
মৃত্যু বধূব মত আনন্দিত কবিব পাশে পুষ্পশোভিত ঝুলনায আসন কবে নেষ। 
খৃষ্টান মিষ্টিকৈব বাসব কক্ষে মত মৃত্যুব দ্বিধাবিজভিত কক্ষেব অভ্যস্তব 
বিবাভেব বঙে বাঙা এবং মৃত্যুব জন্য প্রস্তুতি "শন সেই বাসখকক্ষে প্রবেশের 
প্রস্ততিব মতই সংশযে ও আনন্দে আন্শোলিত--“বলাশোষ মোবে ক 
সাজাব ওবে নবমিলনেব সাজ? । 


ছ্ষ 
এই দীর্ঘ অশীতিবৎপবকালেব "য একনিষ্ঠ অদ্বববাদী প্রা এই বিপুল 
কাব্যধাবাকে অনুপ্রাণিত ও পুষ্ট কবেছ সেই প্রত্যযে পাঠাকব বুদ্ধিগ্ৰাহথ 
বিশ্বাস সম্ভব কিনা, যদি বৃদ্ধিগ্রাহ বিশ্বাস সম্ভন শন! হয তবে অন্তত আবেগময 
বিশ্বাস সম্ভব কিন1? এই প্রত্যয কি একটি অনড গেঁডা1 দার্শনিক মতবাদ, 
অথবা এই প্রত্যযেব মধ্যে কি জীবনেব বৈচিত্র্য ও নহুমুখীনতাকে স্বীকৃতি 
দেবাব মত উদাব প্রজ্ঞাদৃষ্টি বর্তমান ? এই প্রতাযেব উপস্টি্তি ববীন্দ্রকাব্যপাঠে 
বাধ! কিনা ? এই প্রত্যয কি শুধু ভাবতীয প্রথাসিদ্ধ জীবনাদর্শেব অন্ধ 
অন্ুকৃতি অথব! কবিব স্বীয অভিজ্ঞতাব উৎসমুখ থোক তাব উৎপত্তি ?-_- 
ববীন্ত্রনাথেব কাব্যেব সঙ্গে ভাব প্রত্যযেব সম্পর্ক আলোচনায এইগুলিই 
সবচেষে মৌলিক প্রশ্ন । কাব্যে প্রত্যয যেহেতু কবিব ব্যক্তিগত ব্যবহাবিক 
জীবনের প্রত্যয়ের সমার্থক নয, কাব্যেব অনিবার্ধ অল, সেইকাবণে কাব্য প্রত্যয়ে 
যদি পাঠকেব আবেগময বিশ্বাস না জন্মায তবে কবিব কাব্যচেষ্ট1 অসার্থক 
হতে বাধ্য । অবশ্ট একথাব অর্থ পাঠকেব নিজস্ব প্রস্তুতি ও শিক্ষার মূল্যকে 
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অদ্বীকার কবা নয। কাব্যপ্রত্যয কাব্যেব অনিবার্য অঙ্গ বলেই এই সমস্ত 
মৌলিক প্রশ্রেব সুনিশ্চিত মীমাংসাব প্রযোজন এতো জকবি । 

বছ দেশ ভ্রমণ কব! সত্থেও, বহু দেশেব বিচিন্রবর্ণ প্রক্কতিব সঙ্গে সাক্ষাৎ 
পবিচয সত্বেও, যে রবীন্দ্রনাথকে আমব! বিশ্বকবি আখ্যায় ভূষিত কবেছি 
তিনি পাবশ্তু ব1 আর্জেন্টিন! বা জাপান যেখানেই থাকুন, সতত তিনি বন্দনা 
কবেছেন বাংলাদেশেব গ্রীম্মবর্যাশবতেব খতুচক্রে আন্দোলিত বহু পবিচিত 
প্রকৃতিকে । তেমনি ভিক্টোবীয় পৃথিবীব থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধেব পথিবী 
পর্যস্ত দীর্ঘ কালপ্রবাহে বাস কব! সত্বেও শেষ পর্যস্ত তিনি ভাবতীয কবি 
থেকে গিষেছেন, এক কেন্দ্রেব সুনির্দিষ্ট পবিধিকে স্বেচ্ছায় তিনি কখনো 
অতিক্রম কবেন নি। তাই আধুমঘিককালে আধুনিক কাব্যপাঠক যখন 
ইউবোপীয কাব্যেব মানদণ্ডে ববীন্দ্রনাথেব কাব্যপ্রত্যযকে বিচাব কবতে যান 
তখন এইখানে তাব। প্রথম ভ্রানস্তির বশীভূত হন। যে ছ্বেতবাদী দর্শনের 
সন্বোদব হিসাবে ইউবোপীয় সাহিত্যেব জন্ম সেই সাহিত্য আধুনিক ভাবতীয 
পাঠক পাঠ কবে পাপ ও পুণ্যেব, জীবন ও মৃত্যুব, চৈতগ্ত ও জড়প্রকতিব 
দ্বন্দে যে বিশ্বাস অর্জন কবেন সেই নবাজিত বিশ্বাস যখন ববীন্দ্রকাব্যে সায় 
পাষ না তখন তিনি বাধাগ্রস্ত হন। ইউবোপীয চিস্তা ও আদর্শে দ্বাবা সমগ্র 
পৃথিবী এখন সম্পূর্ণ প্রভাবিত বলেই এই বাধাব আবির্ভীব। অথচ ববীন্দ্রনাথ 
এই নুতন জীবনাদর্শেব সর্বগ্রামী প্রভাব থেকে মুক্তভাবে ভাব কবিতামাল' 
রচনা কবে গেছেন। এব ফলে তিনি যে বাস্তবতাব দাবীকেও স্বতই এড়িয়ে 
চলেছেন, একথা তাব মনে কখনই উদয হয়নি, কেননা বর্তমানকালেব ধাবণাব 
থেকে ভাব বাস্তবতাব ধাবণাই ছিল স্বতন্ত্র, তাব বাস্তবতাবোধ তাববাদেক 
স্বাবা আচ্ছন্। রবীন্দ্রনাথ শেষ ভাবতীয কৰি (কেনন৷ শিল্পকেন্ত্রিক 
সমাজবিন্থাম ও যোগাযোগব্যবস্থা পৃথিবীর চেহাব1 ক্রমেই অবিচিত্র কবে 
দিচ্ছে ), আব আধুনিক কাব্যপাঠক ইউবোপীয দর্শন ও কাব্যপ্রত্যয়েব দ্বাবা 
প্রভাবিত। এই ছুই মানদণ্ডে মধ্যে সেতুবন্ধন সহজ নয় বলেই রবীন্দ্রকাব্য- 
প্রত্যযের বিকদ্ধে অনেক সময অভিযোগ ওঠে । কীথ যখন কালিদাস সন্বস্ধে 
বলেন-- 14১55805025 100 ৮25, 0096 জ1] আহ ০৬০1060 00 ৪. 103 
19৮০ 91710) [এ] 089129 02 001009611 195 1003 0োখা2 06205, 19 125 
11009091016 ০01 10126 002 ৬০0৫ ৪9 2. 0910 ৭০6156, 01 £56106 


ববীন্দরনাথেব কাব্যপ্রত্যয ২১১ 
11 95111998110% 101 000 15810 196 01 0150 27810171% 01 1610, 01 
210107601201106 099 10/517 0£ 11710১0106 11) 006 ৮৮০10.”১১ তখন তিনি 
ছুই জীবনাদর্শেব স্বাতস্ত্র্যেব কথা না উপলদ্ধি কবাব জন্তই কালিদাসেব 
কাব্যপ্রত্যযেব জগ্ত কালিদাসকে অভিযুক্ত কবেন। ঠিক তেমনি ভাবে 
শ্রীযুক্ত শিবনাবায়ণ বাধ যখন বলেন পগ্যয়টে ও ববীন্দ্রনাথেব বিবোধেব 
মুন কথাটা কি? এক কথায বলা যায, এ বিরোধ অস্তিত্বতন্ত্রীব সঙ্গে 
ভাববাদীব, সত্যসম্ধিৎস্ুব সঙ্গে শাস্তিকামীর 1”১২-_-তখনে। প্রকৃতপক্ষে এই 
বিবোধেব মূল ছুই পবিমগ্ডলেব স্বতন্ত্র জীবনাদর্শেব মধ্যেই পাওয়া যাবে। 
“মাঙ্ুষেব প্রাতিশ্থিক অস্তিত্বেব” চাইতে বেশি মূল্য পেয়েছে যে ব্রহ্গাত্বঃ “ভাব 
কাব্যে জীবনকে আচ্ছন্্র কবে দীডিযেছে” যে জীবনদেবতা--সেই ব্রঙ্গাত্ব বা 
জীবনদেবত। ববীন্দ্রনাথেব নিজস্ব পবিকল্পিত নয, তাব! আবহমান ভাবতবর্ষে 
যৌথ পবিকল্পনা। এই কাবণেই যখন পাশ্চাত্যসাহিত্য ডাইনি, পিশাচী; 
কালাস্তক1, নিফষকণা মুর্তিমতী অবিগ্ভাব অবোধ্য আকষণ বোধ কবেছে, 
তখন তাবতবর্ষে ধ্বংসন্ধপিনী নৃষ্বগ্তমালিনী কালা ভগবতী বা অন্নপুর্ণায 
পবিণত হযেছেন, বমনীব মঙ্গলমৃত্তি সংস্কত সাহিত্যে ক্রমাস্বযে বন্দিত হযেছে, 
কাবণ “ভাবতীষ মন দুর্বারভাবে হা-ধমা, সববকম নাকে শেষপর্যন্ত একটা 
সদর্থে ব্বপাস্তরিত না কবে তাব তৃপ্থি নেই, এবং এখানে দ্বন্দনির্ভব পাশ্চাত্য 
জ্ঞাতিবর্গেব সঙ্গে তাব মস্ত প্রভেদ ঘটে গেছে ।”১৩ এই প্রভেদেব এক প্প্রাস্ত 
এখন আমাদেব মধ্যে সক্ক্রিয় বলেই অগ্ঠপ্রান্তবাসী ববীন্দ্র-কাব্যপ্রত্যয অর্জন 
কব কঠিন হযে ওঠে। 
দ্বিতীয়ত, বেনেস্স়ার অন্যতম লক্ষণ যে ব্যক্তিস্বাতন্ত্যবাদ তাবই প্রত্যক্ষ 
ফল পবিবেশ থেকে ব্যক্তির বিচ্ছিন্তত1। কাবণ, এই ব্যক্তিস্বাতন্ত্রযবাদই 
সামাজিক লীতিবোধ, আদর্শবোধ থেকে ব্যক্তিব নীতি ও আদর্শকে স্বতন্তব 
কবে বিচাব করবাব অধিকাব দিষেছে। চাবিদিকে বিপুলতভাবে বর্তমান 
সামাজিক পবিবেশের মত ও বিশ্বামেব সঙ্গে ব্যক্তি যখন নিজেকে খাপ 
খাওযাতে পাবে না তখনই এক শুন্ভত! ও বিচ্ছিন্নতাব বোধ তাকে আক্রমণ 


১১ কীথও 706 5009৮16 00৪ার টি হত 0০ ভা 


১২ শিবনারায়ণ রা, রবীন্দ্রনাথ ও গ্যযটে, সাহিত্যচিস্তা | 
১৩ বুদ্ধদেব বন্ুঃ সংস্কত কবিতা ও মেঘদৃত, অনুদিত মেঘদূত । 


২১২ উত্তরহ্থ্বী 


করে। এই বিচ্ছিন্নতা ও শুস্ততা-বোধ থেকে অধিকাংশ আধুনিক কবিতাব 
জম্ম। পেই অসহাষত্ববোধেব আমবাও আজ উত্তবাধিকারবী বলে সেই 
অন্থভুতি-জাত কাব্যসাহিত্য আমাদের কাছে এত বেশি শ্রিষ। কিস্ত ববীন্র” 
কাব্যে সামাজিক বৃহত্বব মূল্যবোধ থেকে ব্যক্তিগত মৃল্যবোধেব পার্থক্যজনিত 
এমন (কান বিচ্ছিন্নতাবোধ, ব্যক্তিব অসহাযত্ববোধ নেই। সমাজেব গুভবাদী 
বিশ্বাসে তিনি নিজেও অংশীদাব। সেইকাবণে দ্বিখণ্ডিত দর্পণে যে বিশ্ব 
প্রতিফলিত হয ঘেই বিশ্বেব অধিবাসী আধুনিক পাঠকেব কাছে এই কাব্যেব 
অভ্যন্তবে অনুপ্রবেশ এতে বিদ্বসংকুল হযে ওঠে। 

কিন্ত এই বাধ! ছুটিই ছন্মবাধামাত্র। ববীন্দ্রলাথেব ভাবতীয প্রত্যব 
আধুনিক কাব্যপাঠকেব বিশ্বাসে থেকে যতোই স্বতন্ত্র বিরোদী হোক ন! 
ফেন, সেই কাব্যপ্রত্যয যদি অন্তত আবেগগ্রাহতাবে বিশ্বামযোগ্য হযে ওঠে 
তবে "সই কাব্যব বপাশ্বাদে আমাদের বঞ্চিত হওয়া উচিত নয। কেননা, 
কাব্যপ্রত্যযেব চবিত্রসম্বন্ধে আলোচনায দেখেছি কাব্যপ্রত্যযকে যদি আবেগ- 
গ্রাহ্থ বিশ্বাসে বূপাস্তরিত কবতে কবি সক্ষম হন, তবে বুদ্ধিব দিক থেকে সম্পূর্ণ 
বিবোধী প্রত্যযেব কাব্যবস গ্রহণেও পাঠকেব কোন বাধা হয না। দ্বিতীষত, 
যেকনিব প্রত্যযষ পবিমগ্ডলেব বিশ্বাম থেকে শ্বতন্ত্র বাব মধ্যে বিচ্ছিম্নতাব 
অন্ৃভূতি বর্তমান একমাত্র সেই কবিই আধুনিক পাঠকেব প্রিষ হবেন, একথাও 
সত্য নয। দাত্তে ক্যাথলিক পর্মশাসিত ইউবোপেব তৎকালীন বিশ্বাসে 
অন্তভূক্ত সম্ত আযাকুইনাসেব মতবাদকে কাব্যপ্রত্যযে পবিণত কবেছিলেন, 
সেই সমাজেব সামহ্রিক বিশ্বাসেব সঙ্গে ব্যক্তিগত মতাদর্শেব ফোন বিবোধেব 
যন্্ণা দাস্তে অন্গুতব কবেন নি--অথচ তাব কাব্য আধুনিক কাব্যপাঠকেব 
কাছে সমবেদন প্রাপ্ত হয, আস্বাছ্চ হযে ওঠে। স্ুতবাং রবীন্তরপ্রত্যষে 
ভাবতীয়তবেব অস্তিত্বেব ফলে, ব1 ববীন্দ্রপ্রত্যয়ে এতিন্ব ও সমাজাদর্শ থেকে 
বিচ্ছিন্নতাবোধেব অভাবেব ফলে সেই কাব্য আধুনিক পাঠকেব কাছে আস্থাছা 
হবেই না, এমন কোন শ্বতঃসিদ্ধ সিদ্ধান্ত সম্ভব নয । 

ববীন্ত্রকাব্য উপভোগ প্রসঙ্গে আব একটি বাধার প্রশ্ন উঠতে পাবে। 
এই কাব্য এলিঘট-কথিত সমুপ্নত শ্বপ্নের (46 25807) ) জগৎ থেকে 
জন্মগ্রহণ করেছে, আর সাম্প্রতিক পৃথিবী শুধু নীচ স্বপ্না (0. 06920? ) 
দেখতেই লক্ষম এবং অভ্যন্ত। সেইকারণে প্ড০ ঠ৪%5 ৪ 0:৩]09165 
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8£81050 7089616300 88 039661791 4০: 1১080:9 ৮১৪ মীচন্বগ্রময় বাস্তববাদী 
দহি দিয়ে দেখলে রুবীন্দ্রনাথেব কাব্য নিতান্ত সুদুরেব সামগ্রী, অপবিচিত 
পৃথিবী বলে মনে হবে, কেনন1। এক আধ্যাত্মিকতার বিভায়ঃ আদর্শবাদেব 
আলোকে সেই পৃথিবী পরিপ্লাবিত। কিন্ত সংকীর্ণ বাস্তববুদ্ধিব গণ্তীতে 
দণ্ডায়মান হযে আধ্যাত্িকতাব আদর্শবাদেব বিবোধিতা৷ যদি আমর| কবি 
এবং সেই অজুহাতে যদি আমবা ববীন্দ্রকাব্যকে অন্বীকাব কবাব উৎসাহ 
বোধ কবি তবে অন্তান্ত অনেক মহাকাব্যেব পাঠাস্বাদ থেকেও আমাদেব 
স্বায়ীভাবে বঞ্চিত হতে হবে। দাস্তে ও বাস্তবপৃথিবীব প্রতিকল্প যে নবক 
তাকে অতিক্রম করে পবিণামে নন্দনলোকে আমষাদের উত্তীর্ণ কবেছেন, 
গ্যেটেও ফাউষ্টের দ্বিতীয থণ্ডে সেচব্যবস্থায সেতুর্বাধনির্যাণেঃ সামাজিক 
কল্যাণকর্মে ফাউষ্টেব মুক্তি খু'জে পেয়েছেন এবং আধুনিক কালেব কবিও 
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হু 255100001১০ 010 [01117121% 001006110 ১৫ স্ুতবাং কোন কবি যদি 
পৃথিবী অধঃপতিত বলে নবকেব, পতনেব বর্ণনাকেই কাব্যে প্রধানকর্ম 
মনে ন। কবে সম্ুন্রত শ্বপ্ন দেখেন, বিচ্ছিন্ন বিক্ষিপ্ত বাস্তবেব মধ্যে কোন মহনীয় 
তাৎপর্যকে আবিষ্কার কবাব দুরূহ দাষিত্ব গ্রহণ কবেন এবং সেই দায়িত্বকে 
সার্থক কাব্যে ক্বপাধিত কবেন তবে কাব্যপাঠকেব তাতে আপাতত করাব কোন 
কাবণ নেই, একমাত্র নিজদ্ব পবিমণ্ডলে গ্রথিত তাব সংকীর্ণ বসবৃদ্ধি ছাড়া । 
এই আপত্তিগুলি একে একে খণ্ডন কবাব পব রবীন্দ্রকাব্যপ্রত্যয়ের কেব্দ্রীয 

সমস্য! সম্পর্কে আলোচনা কবলে আমবা দেখতে পাই, একটি দার্শনিক 
মতবাদেব ভিত্তিতে এই কাব্য প্রত্যয অনুপ্রাণিত হলেও তাব মধ্যে মতবাদেব 
গোড়া সংকীর্ণতা নেই। সেই মতবাদকে কেন্দ্র করে এই কবি যাকে রূপাধিত 
করেছেন "স একটি প্রজ্ঞাদৃষ্টি, এলিয়ট-উজ্ত “1500232| এই প্রত্যযেব 
প্রগাঢ় প্রজ্ঞাৃষ্টির মধ্যে যেহেতু দেশ ও কালাতীত একটি চিবস্তন আকর্ষণ 


পারাঞারজার [ওপার গা পঃঞলপাারমপিজ০ গজ 
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২১৪ উত্তরশূরী 


আছে, যেহেতু তাব মধ্যে মাহষেব সর্ধকালাতীত সামৃহিক অস্তিত্বের সম্বন্ধে 
কবিব নিজন্ব অন্তর্দৃষ্টি ্ূপাধিত হয়েছে, যেহেতু এই প্রত্যয় শুধুমাত্র দীক্ষিতের 
জন্যই স্ুবক্ষিত নয়--সেইকারণে ববীন্দ্রনাথেব কাব্যপ্রত্যয় সামযিকত্বের 
একদেশদশিতাব নিন্দা থেকে বহুলপবিমাণে মুক্ত । যখন গুনি “বায়ুস্থত্ে 
ঘুরে ঘুবে চলে অশ্রতখাণীব চক্রলহবী, কিছুই হাবাষ না; অথবা “জীবন 
পবিত্র জানি” তখন এই প্রত্যযে শুধুমাত্র অন্বযবাদী অংশীদার হয না, এই 
প্রত্যযেব কম্পন প্রত্যেক মাহষেব অস্তিত্বে গোপনতম তন্ত্রীতে নাড় দেয়। 
পংক্তিগুলি পাঠ কবলে মনে হয যেন এক উধব'লোকবাসী পুকষ জীবনের 
সমস্ত সামধিকতা ও বিক্ষোতেব মধ্যে দিব্যদৃষ্টিতে একে একে অস্তিত্বেব এই 
কেন্দ্রীয় সত্যগুলি আনিফাব কবেছেন এবং ছন্দোবদ্ধ পংক্তিপর্যাযে মন্ত্রের 
মত সেই প্রজ্ঞকে অমবত্ব দান কবেছেন। 

কিন্ত ববীন্দ্রকাব্যপ্রত্যযে একদেশদর্শী মতবাদেব সংকীর্ণতা ও গৌভামি 
না! থাকলেও, তাব মধ্যে জীবনসন্বন্ধে প্রজ্ঞাদৃষ্টিব সাক্ষাৎ পেলেও, এই 
অভিযোগ সত্য যে জীবনে, মানবসক্তাব ব্যাপকতম বৃত্তটি তিনি দ্দপায়িত 
কবতে পাবেন মি, মন্ুষ্যত্বেব বৃহ্ত্বম পবিধিব সমস্ত দিগন্ত সমভাবে এই 
কাব্যমুকুবে প্রতিফলিত হয়নি। যাকে কীটস্‌ “৪৪৪৮৪ 08709070165? 
বাগ্যোট 41087100]0 9৮/07:811৮8১, বলেছেন, যাকে এলিয়ট বলেছেন 
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8670১ ৮১৬-_তা। ববীন্দ্রনাথ অর্জন করতে পাবেন নি। যে শক্তিব বলে 
জীবনের অসমাধিত এবং ছুঃসমাধেয চিবস্তন জটিলতাকে, ছুবতিক্রম্য বিবোধকে 
অপক্ষপাতভাবে রূপাধিত কব] যায়--সেই শক্তিব পরিচয ববীন্দ্রনাথেব ক।বতাখ 
আমব1 পাই ন!। কিন্ত এই প্রসঙ্গে দুটি সতর্কবাণী স্মবণ বাখা দরকাব। প্রথমত, 
অদ্বযবাদী বিশ্বাসেব প্রকৃতিব যধ্যেই এই সংকীর্ণতার কাবণ নিহিত--এই 
বিশ্বাসে বিশ্বাসী বহুমুখী সচেতনতাব কোন মৃল্যই দেয না। এবং দ্বিতীয়ত 
কবি শ্বযং যা বিশ্বাপ কবেন তাকে কাব্যে আন্তবিকতার সঙ্গে রূপায়ণেই 
তিনি সার্থক হতে পাবেন ১ ববীল্দ্রনাথ যে প্রত্যযে বিশ্বাপী ছিলেন না, 
ব্যাপকতার সাধনায যদি সেই প্রত্যযফে ধণ হিসাবে গ্রহণ করে কাব্যে 
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ববীন্্রনাথেষ কাব্যপ্রত্যয় ২১৫ 


রূপায়িত কবাব চেষ্টা কবতেন, তবে অব্যর্থ ব্যর্থতাব গ্লানিকব বোঝ! তাকে 
বহন করতে হতো । এখানেও পবোধর্ম ভষাবহ। 

কিন্ত তৎসত্বেও আধুনিককালেব পাঠক অতৃপ্তি বোধ না কবে পাবেন 
না। কবিযে লক্ষ্যঅর্জন কবতে গিযেছিলেন সেই লক্ষ্যের যানদণ্ডেই ভাব 
কাব্যে সার্থকতা বিচাব কব! দবকাব, যে লক্ষ্য ভার চিস্তাব মধ্যে ছিলোন', 
যেদিকে কবি তাব মনোযোগ স্থিবনিবন্ধ কবেন নিঃ সেই অন্কপস্থিত মানদণ্ডে 
কবিব কাব্যবিচাব হ্যতো! অঙ্থুচিত, কিন্তু জীবনেব জটিল সমস্তাব সংঘাতে 
বিপর্যস্ত, অস্তিত্বেব বক্রতাষ কণ্টফাকীর্ণতায ক্ষতবিক্ষত, কাব্যপাঠক যখন 
দামগ্রিকতাব পবিপুর্ণতাব অপক্ষপাতিত্বেব দাবী কবেন তখন সেই দাবীকেও 
উপেক্ষা! কব! যায্‌ না। সমন্বযেব প্রয়োজন, সামঞ্জন্যেব আবস্তিবতা৷ উপেক্ষনীষ 
নয, কিন্ত কোন এক তত্বেব সীমাবদ্ধ সাবল্যেব বিনিময়ে সেই সার্বভৌম 
সমন্বয মেলে না। দাস্তেব “দিব্যমিলন* কাব্যেব পবিণামেও আমব1 পেষেছি 
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৪০ 090 71021 [৯1১০2 01 15 0100 9111610 112111--1১8 9910-ব পবি- 
ণামে এই একক সহজ অগ্নিশিখাকে অর্জন কবতে যেষে, মামঞ্জস্তপুর্ণ 
লক্ষ্য জয কবতে যেয়ে দাস্তে বৈপবীত্যেব বিকদ্ধতাব কোন সম্পর্ককেই 
উপেক্ষা কবেন নি। তাই ভাব বচনায নবক থেকে শ্বর্গ পর্যস্ত সেই বহুমুখী 
চেতনাব পরিচয পাই যা ববীন্দ্রনাথে অহ্পস্থিত। একটিমাত্র প্রত্যষকে কেন্ছর 
কবে এই কাব্যবৃত্ত আবিত বলে, সমস্বষেব সত্যকে যাত্রাব শেষে জন 


কবাব পবিবর্তে যাত্রাব প্রথমেই তাকে শ্বতঃসিন্ধ সত্য বলে ধবে নেওযায 
“55015 8552100]2 112%0103 511101959701) 01 11//17115 0501011, ৮৮1100 
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9309218170৭.৮১৭ অথচ অভিজ্ঞতার এই সম্পূর্ণত। ও মততাই আধুনিক কাব্য- 
পাঠক কবির কাছে দাবী কবেন। অঞ্কেব মধ্যবর্তী স্তবগুলি বাদ দিয়ে উত্তবমালা 
দেখে ফল বনিষে দিলে অঙ্কেব দক্ষতার প্রমাণ মেলে না। রব্দ্রকাব্যেও 
বৈষম্যের প্রত্যাশিত স্তরগুলি অন্নপস্থিত বলে একেবাবেই যখন সুষম! ও 
সমসবয়েব সম্মুখীন আমরা! হই তখন অগ্রস্তত বোধ ন। কবে পাবি ন1। ভ্যান গগ, 
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২১৬ উত্তরস্থরী 


সৃত্যুর পুর্বাহে প্রিক্ন ভ্রাতাকে লিখেছিলেন ভার চিজ্রাবলীতে 40810) 10 01৪ 
08688620197), চিবস্তন কালেব জন্য বিধবত হয়েছে । রবীন্জরনাথ, আধুনিক 
পাঠফেব মনে হয়ঃ জীবনের এই অনিবার্য €990886:01)9,-কে উপেক্ষা! কবে 
একেবারেই ০810১ অর্জন কবতে চেয়েছেন এবং সেই কাবণেই এই শাস্তি 
এতে! নিবাবলম্ব মনে হয়। কবি সমুন্নত স্বপ্ন দেখুন তাতে পাঠকেব আপক্তি 
নেই, কিন্তু পাঠক মনে কবেন নীচম্বপ্নকে উপেক্ষা কবে সমুন্নত স্ব দর্শন, 
সভ্ভব নয়। কিন্তু ববীন্ত্রণাথেব জীবনাদর্শেব মতে! তাব সাহিত্যাদর্শ ছিল 
সম্পূর্ণ বিপবীত। “আমাদের স্থিতি-প্রধান সভ্যতায় পদে পদে ত্যাগ, ক্ষম! 
ও আত্মনিগ্রহেব প্রয়োজন হয”--বিশেষভাবে সেই আত্মনিগ্রহকেই ববীন্দ্রনাথ 
এঁতিন্যব উত্তবাধিকাবী হিসাবে গ্রহণ কবেছিলেন বলে অভিজ্ঞতাব বাস্তব 
সম্পূর্ণতা সততাব সঙ্গে রূপাযিত কব! তাব পক্ষে সম্ভব "ছিল ন1। প্রন্কত 
প্রস্তাবে, তাব আদর্শবাদা ভাববাদী দৃষ্টিতে অভিজ্ঞতাব সম্পূর্ণতা ও সততাব 
প্রকৃতিই স্বতন্ত্র । 
কিন্ত আধুনিক কাব্যপাঠকেব চোখে ববীন্দ্রকাব্যপ্রত্যষে মানব-অভিজ্ঞাব 

দিগন্তেব শীমাবদ্ধত| স্বীকাব কবলেও এই কাব্যের গৌবব অঙ্ুমাত্র খর্ব হয 
না। কেনণা বুদ্ধিগ্রাহ্থ বিশ্বাসেব দিক থেকে এই কাব্যে প্রত্যয বিশ্বাসনীয 
ন| হতে পারে, কিন্ত সেই কাব্যেব পরিমগ্লে প্রবেশ কবলে, ছন্দশব্দ তাদেব 
জাদুক্রিয| গুরু কবলে সেই আবেগময বিশ্বাপ জন্মাতে আবস্ভ কবে য৷ 
পাঠকের বুদ্ধিগত আপত্তিকে অবশ করে, যুক্তিব গ্রন্থিকে শিথিল করে দেখ । 

এই জ্যোতিঃ সমুদ্র মাঝে 

যে শতদল পদ্ম রাজে 

তাবই মধু পান কবেছি ধন্ত আমি তাই। (গীতাঞ্জলি ১৪২ 
যখন পংক্তিপর্যায়ের মধ্যে এই ধন্য কৃতজ্ঞতাবোধ ধ্বনিত হতে থাকে তখন 
ত। শুধু কবির কথ। থাকে নাঃ জীবনের সমস্ত বিক্ষোত সত্ত্বেও পাঠকের নিজের, 
কথ! হয়ে ওঠে । রিচার্ডস্কথিত সেই 49000610081 108159£ জন্মায় বলেই 
কবিয় সুগভীব প্রত্যয যখন কাব্যে উচ্চাবিত হষ “দেখেছি নিত্যের জ্যোতি, 
ছুধোগেধ মায়ার আড়ালে তখন পাঠকেরও মনে হয় মৃত্যুরোগশোকজরার 
যে যগ্তরসা তা মায়ামষ ছুধধোগমাআ। নিত্যের জ্যোতির আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে 
অপরীরী কুয়াশার মত মিলিয়ে যাবে। বর্তমান জীবন্যাত্র! হতে এতো হুর 
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হওষ1 সত্বেও এই শুতবাদদী অন্বয়বাদী প্রত্যয়জাত কাব্য আমাদের যনে ষে 
আবেগমধ বিশ্বাস জন্মাতে পাবে, তাব 488000619-এব বাধ্যবাধকতা 
যে জাছুপ্রভাবে আমাদের বন্দী করতে পাবে, অবিশ্বাসের এই হুরতিক্রম্য 
ব্যবধান জয় কবতে পারে তার থেকেই রবীন্দ্রকাব্যেব মহতী গোঁরব আমরা 
উপলদ্ধি করতে পাবি। এই অসাধ্যসাধনেই তাৰ অমরত্বেব মৌলিক 
অভিজ্ঞান নিহিত । সীমাবদ্ধতাতেই তাব শক্তি । 

বর্তমান পৃথিবীব পক্ষে অপবিচিত এই প্রত্যয পাঠকেব মনে আবেগময় 
বিশ্বাস যে জন্মাতে পাবে তাব কাবণ এই প্রত্যয শুধু প্রথা ও এঁতিহেব অন্ধ 
অন্ষস্ছতিমাত্র নয, যদিও সেই এঁতিস্ব কবিমনেব পশ্চাৎ্পর্যবচনায় গভীরভাবে 
কাজ কবেছে। কোন মহাপুকষেব বাণী, ধর্মনৈতিক বা বাজনৈতিক বিশ্বাস 
সমস্ত মান্ষেব মোক্ষেব পথ দেখাতে পাবে না। আদর্শ ও বিশ্বাস তখনই 
মূল্যবান যখন নিজেব অভ্যস্তবেব অনিবার্য প্রযোজনেব উৎসম্থখ থেকে আমবা 
তাদেব অজ'ন কবি। প্রত্যেক সমন্তাই ব্যক্তিগত এবং সেই সমস্ত থেকে 
মুক্তিব পথও ব্যক্তিগত | আমাদেব প্রত্যেকেব ব্যঞজ্িগত মোক্ষ ও লমন্বযেৰ 
পথ আমাদেব নিজেদেবই জীবন দিযে আবিফাব কবতে হয়, প্রতিহ ও প্রথ! 
তাকে সাহায্য কবতে পাবে মাত্র। ববীন্দ্রনাথ সমস্বষেব পুষ্পই খাব কাব্যেব 
মধ্য দিয়ে আমাদেব উপহাব দিয়েছেন, মহাছঃখেব মহানন্দেব চিবদ্বন্দে 
সংঘাত লেগে যে চিৎপদ্ম ফুটে ওঠে সেই চিৎপদ্মই মূল্যবান এবং শাশ্বত,» 
দ্বন্দ্ব সংঘাত আপতিক ও মুল্যহীন-_.এই কথ! তিনি বিশ্বাস কবতেন বলেই 
যে গোপন বক্তক্ষরণেব পীভাব মধ্য দিষে তিনি স্ন্বষেব পুষ্প ফুটিযে তুলেছিলেন 
তাৰ কোন পবিচষয বেখে যান ন। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাব সেই গোপন 
গর্ভ থেকে এই মোক্ষেব যেপথ তিনি লাভ কবেছিলেন তাব সঙ্গে ভাবতীষ 
ব্রতিহ্েব চিবাগত বিশ্বাস মিলে গিষেছিল। নজের জীবন-উপলব্ধ প্রত্যয়েব 
সমর্থন তিনি পেয়েছিলেন ভাবতীয় এ্রতিহ্েব ভিতব । সেইকাবণে ভারতবর্ষের 
অদ্বষবাদী ধাবাব উত্তবাধিকারী হওয়া সত্ত্বেও ভাব কাব;প্রত্যন্নকে কোন' 
সময়েই প্রতিহেব অন্ধ অহ্কবণ বলে মনে হয় না, বরং মনে হয় তারই 
ব্যক্তিগত বিশ্বাসেব ছ্যতিতে জড এতিহও যেন প্রাণময় হয়ে উঠেছে। এবং 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাব তুতীব্র ছ্যতি তার মধ্যে কাছে বলেই নিজনে পাঠক 
যখন এই প্রত্যয়ে প্রদীপ্ড কাব্য পাঠ ফবেদ তখন তাব ব্যক্তিগত অনুভূতি 

১... 
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সেই গ্রত্যয়কে তার আপম অভিজ্ঞতা অঙ্গ বলে বিশ্বাস করতে পারেএ 
“শমী যে বাত্রে গেল তাব পবের বাত্রে রেলে আসতে আসতে দেখধুষ 
'্যোৎন্ায় আকাশ জ্েসে যাচ্ছে, কোথাও কিছু কম পড়েচে তাব লক্ষণ 
মেই। মন বললে? কম পড়েনি--সমস্তব মধ্যে সবই বয়ে গেছে, আমিও তাবই 
মধ্যে ।” (চিঠিপত্র ৪ )। ব্যক্তিগত জীবনেব বিদীর্দ অভিজ্ঞতাব কষ্টিপাথবে 
এই শুভবাদী স্থিতিমূলক প্রত্যযেব পৰীক্ষা হয়ে গেছে--অনিবার্ধ ক্ভ্যস্তয়ীণ 
তাডনায এই প্রত্যয স্বেচ্ছানির্বাচিত, এঁতিহোব অন্ধ অঙ্গকবণ নয়। এবং 
আত্যস্তরীণ তাডনাধ অনিবাধভাবে নিবাচিত বলেই বৃদ্ধিব দিক থেকে যাবা 
এই প্রত্যযে আবিশ্বাপী তাদেব মধ্যেও প্রবল শক্তিতে এই কাব্য বিশ্বাস 
উৎপাদন কবাতে পাবে । 
অশীতিবর্ষেষ আলোকিত জীবন-কেন্দ্েব চাবিদিক থেকে হৃম্বমান পবিধিব 

মত, হিংস্র নেকড়েব মত অন্ধকাব যখন এগিষে আসছে সেই অবলুগুপ্রায় 
চৈতগ্ঠেব মুহুর্তে, বোগযন্্রনা ও সুমূর্যাব মুহুর্তে যে কবিতাছুটি তিমি মুখে মুখে 
বচন! কবে গেছেন সে ছুটি আলোচনা কবলেই বোঝা যায় এই কাব্যপ্রত্যষ 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাব কোন গুঢ় গঙ্গোত্রীর থেকে জন্/ লাভ কবেছে এবং 
কেন এই প্রত্যয অবিশ্বানীব অবিশ্বাসকে মুক এবং সশ্তন্ধ কবে দেয়। এব 
মধ্যে প্রথমটি, “শেষলেখা”ব চতুর্শ সংখ্যক কবিতায় দেখি, মৃত্যুব অন্তর শুধু 
কষ্টের “তান+, তার আধ “ভঙ্গি” ব1! 0০৪৩ মাত্র--তার মধ্যে সত্য নেই, সে 
শুধু ছলনা+*ব ভূমিকা! বচনা করে চলেছে । “মুখোশ? যেমন মিথ্যা ভষ দেখায়, 
স্বত্যুও ভেমনি। এই মৃত্যু “খেলা, “কুহক* “পবিহাস+। তাব বিচিত্র 
জটিল 'জলচ্ছবি' পলকে পলকে মুছে লুণ্ত ভযে যায়। বিকীর্ণ আধাবে মৃত্যুর 
“নিপুণ” শিল্পে যতোই নৈপুণ্য থাক, শাশ্বতেব মর্ধাদ! তাব মধ্যে নেই। এই 
মিখ্যাফে যখন সত্য বলে বিশ্বান কবি তখনই পদে পদে “অনর্থ পরাজয়, 
মেমে নিতে হয়। 

তোমার স্হষ্টিৰ পথ বেখেছ আকীর্ণ কবি 

বিচিত্র ছলনাজালে 

হে ছলনাময়ী। (শেষলেখা ১৪) 
বিশ্বের বৈচিজা, বিরোধ সাময়িক ভ্রতপরিষতিত ঘটনাপুজ) বস্তঞগাৎ, সমস্তই 
মায়া। সমজাই ছপনা | জীবন “সবল? অর্থাৎ অবোধ ধলেই “নিপুণ? হাতে 
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মৃত্যুব “মিথ্যাঃ বিশ্বাস প্রতি পদক্ষেপে ফাদ পেতে রাখে, কিন্ত-- 

অনায়াসে যে পেরেছে ছলনা সহিতে 

সে পাধ তোমাব হাতে 

শাস্তিব অক্ষষ অধিকাব। (&) 
আযাস-অনায়াসেব প্রশ্ন জীবনীকাবেব বিচার্য । রচিত-কাব্যেব মধ্যে দেখি 
বিশ্বেব বিবোধ-সংঘাতেব ছলন1 অতিক্রম করে? রবীন্দ্রনাথ 'শান্তিব অক্ষয় 
'ধিকার* অজ'ন কবেছেন এবং এই অধিকার ব্যক্তিগত জীবমনেব অভিজ্ঞতার 
উৎসমুখ থেকে জাত, আব তাকে সম্পূর্ণ আহৃকুল্য দিয়েছে দীর্ঘকালাগত 
ই্তিহ | ব্যক্তিগত জীবনের চবম সংকট মু ইুর্তেও যে প্রত্যয অবিচলিত থাকে, 
সেই প্রত্যয যে কবিতাধ রূপান্তরিত, সে কবিতা সমস্ত অবিশ্বাসকে স্তত্ভিত 
কবে দিষে একদিকে বিশ্বাসেব সর্বাস্তবিক পততার, অন্থদিকে প্রতিভা 
সমুন্নত অসামাগ্ভতাব প্রমাণ দেষ। এই কাব্যে আগ্স্তকাল “আনম্মধাব বহিচ্ধে 
ভুবনে”, সেই ভুবনে প্রবেশ কবে, আধুনিককালেব অন্ধকাবে বদ্ধমূল মা্ুষও 
বিশ্বত আনন্দেব অমৃত স্পর্শ লাভ কবে ধন্থ হতে পাবে । 


রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কৃত-সাক্িত্য 
অতুলচন্্র গুপ্ত 


কালিদাসেব কালে জন্ম নিলে তার কাব্য-বচনার প্রক্কাতি ও পরিমাণ কি 
রকম হ'তো ববীন্দত্রনাথ তা কৌতুকেব সাঙ্গ কল্পনা কবেছেন। তার লেখা' 
একটি মাত্র ক্লোকেব স্ততিগানেই যে বাজ উজ্জধিনীব প্রান্তে একখান! উপবন- 
ঘের] বাড়ী কবিকে দান কবতেন তা সহজেই বিশ্বীস হয়। কিন্ত কালিদাসেব 
কালের রবীন্দ্রনাথ যে বিশ্বাধবেব স্তিগীতেই তাব কবি প্রতিভাকে নিঃশেষ 
করতেন আব তাব কাব্য-স্থ্টি দু” একখানি মাত্র ছোট-খাটো। পুঁথি তরে 
দিতো! এ একেবাবে অবিশ্বান্ত | ত্ববাহীন জীবন মন্দাক্রাস্তা তালে কাটিয়ে 
দেবাব কোনও লোভ, কি রাজার চিত্র-শালাব কোনও মালবিকাব মোহ তাৰ 
কবি-মর্েব এ সংকোচ ঘটাতে পাবতো। ন1। ভাব কাব্যগুলি খুব সম্ভব আকাবে' 
ছোটই হতো, যেমন “মেঘদুত” ছোট , কিন্ত সংখ্যা ছুএকখানি নয । 
মবনাবীব চিত্তেব সহজ ও সুক্ষ বু তাৰ ও আকাজ্্1, মাহুষেব সঙ্গে প্রক্কতিব 
নিগুড যোগেব পবমাশ্চধ্য লীলা আনকগুলি খণ্ডকাব্যে বাণীব পবিপূর্ণমুত্তি 
নিষে ফুটে উঠতো, যাব ম্লান দীপ্তি কাব্য-বসিকেব মন আজও উত্তামিত 
কবতে! | অনুষ্টপ থেকে অঞ্ধবা, এবং ববীন্দ্রনাথ কালিদাসেৰ কালে জন্মেন 
নি বলে সংক্কত ভাবাব যে-সব ছন্দ অনাবিষ্কৃত হযে গেছে তাদেব বিচিত্র 
ঝঙ্কাব ও দোলঃ এ সব কাব্য থেকে দেড় হাজাব বছব পাব হঃয়ে আমাদের 
কান ও মনে এসে লাগতো | 

সংস্কত কাব্য-সাহিত্য, বিশেষ ক'বে কালিদাসেব কাব্য, বধীন্দ্রনাথেব 
কল্পনাকে নালা দিকে নাড1 দিয়েছে । এব কাবণঃ এ সাহিত্যের সঙ্গে রবীন্ত্র- 
নাথের প্রতিতার নিবিড় যোগ আছে। ববীন্দ্রনাথ স্থুব ও ছন্দেব বাজ 
ভাব স্থুর-বসিক মন ও আশ্চর্য্য ছন্দকুশলী কান সংস্কত কাব্যে ধান ও ছন্দেক 
মধ্য মিজেব প্রতিভার একট! অংশের গতীর এ্রক্য উপলব্ধি কবেছে। বালক 
বয়নে ঘখন সংস্কত কাব্যের অর্থ বুঝে তাৰ রস গ্রহণের সময় হয়নি, তখনও 
যে তার মনকে ওব ছন্দের তান ও লয়ে মুগ্ধ করতো “জী বনস্তাতিতে” ববীন্দ্রনাথ 


রবীন্্রনাথ ও সংগ্কত-সাহিত্য ২২১ 


'তার সাক্ষী দিয়েছেন। কালিদাসের কাব্যে ভাষায ভাবশ্প্রকাশের ক্ষমতা 
ও বলোগ্বোধনেব শক্তি একটা চবম পবিণতি লাভ কবেছে। এই পরম 
উৎকর্ষের মূল উপাদান ছটি--কালিদাসেব শব-সম্পদেব নিটোল পবিপূর্ণত! 
ও তার অপূর্ব ধ্বনি-সামঞ্জন্ত । এব মিশ্রণে যে কথ! ও ভাব কালিদান প্রকাশ 
কবতে চেযেছেন তাব দীপ্ত পৰিচ্ছিন্ন মুক্তি তখনি ডাব কাব্যে ফুটে উঠেছে; যে 
বস তিনি জাগাতে চান পগুফেন্ধন ইবানলঃ, পাঠকেব চিত্তফে তা ব্যাপ্ত কবে। 
কালিদাসের ভাষা একসঙ্গে ছবি ও গান। “বঘুবংশেব” যে-প্রাবস্তটা প্রথম 
যৌবনে নিতান্ত সরল, বর্ণচ্ছটাহীন মনে হয, তাবপ্রকাশে তাব কি অদ্ভুত 
ক্ষমতা 1--- এ 
মন্দঃ কবিযশঃপ্রাথা গমিষ্যামুযপহাস্ততাম্‌। 
প্রাংশুলত্যে ফলে লোভাছুদ্বাছবিব বামনঃ ॥ 
মনে হয কি সহজ এ বচন । শিল্পীব চবম কৌশল এই সহজে মায় স্ত্টি 
করেছে । এ হচ্ছে সেই শ্রেণীব সহজ, মানব-দেহেব সামঞ্জস্য যেমন সহজ । 
ও এম্নি সু-সম্পূর্ণ যে, তাকে নিতান্ত স্বাতাবিক বলে আমবা! মেনে নিই। 
গড়নেব যে আশ্চর্য্য কৌশলে এই সামঞ্জস্ত এসেছে, তাব কথ| মনেই হয় ন1। 
প্রাংশুলত্যে ফলে লোভাছুদ্বাহুবিব বামনঃ। 
একটিমাত্র লাইনে অক্ষমেব হাস্তকব নিক্ষল চেষ্টাব ছবি কালিদাস এ?ক 
তুলেছেন, আব তেম্নি সে লাইনেব ধ্বমিব বৈচিত্র্য ও 'ব্যালাহ্ম”। ভাষা- 
প্রযোগেব এই চবম নৈপুণ্য কেবল পুথিবীব মঙ্ভাকবিদেব লেখাতেই পাওযা 
যায়। (মন সেক্সপিযবে-_ 
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'ভাষা যেন রেখা ও ধ্বনি দিষে ভাবেব মুদ্তি গড়ে চলেছে। এই পরিপূর্ণ 
বাণীর অভাবে অনেক শ্রেষ্ঠ কবি-প্রতিতা মহাকবিত্ব লাভে বঞ্চিত হয, যেমন 
ইংরেজ কবি রবার্ট ব্রাউনিং| ববীন্দ্রণাথের ভাষা এই মহাকবির ভাবা, 
বনি, রেখা, রংএব অমৃত রসায়ন । 


হ্ং উ্ভরশরী 


*্বাণীর বিদ্বৎস্দীপ্ত ছদ্দোবাগবিজ্ঞ বান্পীকিনে ।” 

প্পন্যুশীর্ষে শিহরিয়| কাপি? উঠে গরাব অঞ্চল ।” 

“পথের আপন্দবেগে অবাধে পাথেয কর ক্ষয় ।” 

প্অব্যক্ত ধবনির পুঞ্জ অন্ধকাবে উঠিছে গুম়রি? ৷” 
কিছুই আশ্চর্য্য নয় যে, পূর্বতারতের পত্রংশের এই মহাকবি পোনর শতাব্দীক 
ব্যবধান ভেদ কবে উজ্জয়িণীর যহাকরির হাতে হাত মিলিষেছেন। 

কালিদাস বিশ্বপ্রকৃতির বিচিত্র দূপেব মধ্যে মানুষের চিত্তকে ব্যাপ্ত 
কঃবেছেন। তার কাব্যে প্রকৃতির লঙ্গে মানুষের ভাব ও রসের নিবিড় মিলন 
ঘটেছে। এইখানে কালিদালের লঙ্গে ববীন্দ্রনাথে নিকটতম আত্মীয়তা । 
মাহুষেব সঙ্গে প্রক্কতির নিগুঢ় যোগেব যে-বসমুত্তি রবীন্দ্রনাথেব কাব্যে ক্ষুটে 
উঠেছে, পৃথিবীব সাহিত্যে তা অপ্রতিদ্বন্্ী । এ সম্পর্কে ইংবেজ কবি ওযার্ডস্‌- 
ওয়ার্ষের নাম ইংবাজী কাব্য-বসিকদেব মনে হয । কিন্তু ওযার্ডস্ওয়ার্থে প্রকাতির 
সঙ্গে মান্ুষেব ফেযোগ, তা প্রধানত তত্তের যোগ, বসেব যোগ নয--প্রকৃতির 
সঙ্গে ভাবেব কাববারে কবিব মন কত দিক থেকে কতখানি পুষ্ট হচ্ছে তার 
হিসাব। এব আম্মাদ বিভিন্ন। যুগল-মিলনেব যে মধুর বস রবীন্দ্রনাথেব 
কাব্যে বযে যাচ্ছে এ বস সে অমৃত-্রস নয। প্রকৃতিব সঙ্গে মান্ধষেব যে 
ভাবৈকরসত্ব মাশ্থষের মনকে বিশ্বপ্রকৃতিব মধ্যে পরিব্যাপ্ত ক'বে দেয়, বিশ্ব- 
প্র্কতিব সুব মাহুঘেব মনের বীণায বাজাতে থাকে, ববীন্দ্রনাথেব কাব্যেব 
বাছিবে কালিদাসের কাব্যেই তার সন্ধান পাওয়। যায । ভারতবর্ষের অতীত 
ও বর্তমানের এই ছই মহাকবি এইখানে পবস্পবেব একমাত্র আত্মীয় | 
কালিদাসেব কাব্য ওসংস্কত কাব্য-সাহিত্যেব শেষ্ঠাংশের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 

প্রতিভার আব-একটি যোগ এমন প্রকট নয়, কিন্ত প্রচ্ছন্ন নাডীর যোগ। 
নে হচ্ছেঃ এই কাব্যেব একটা আভিজাত্যেব মংঘম। মহাভাবতে, বামাষণে* 
কালিদাসে সমস্ত ভাব, বস ও বৈচিজ্র্যকে একটা গভীব শাস্তরসে ঘিরে আছে” 
যা! সমস্ত রকম আতিশয্য ও অসংযমকে লজ্জা! দেব । তাব অর্থ নয় যে, এ 
সব ফাব্যের ভাব গতানুগতিক; কি রসবৈচিত্র্যহীন। কালিদাস কবি-প্রসিদ্ধিব 
ধার-করা চোখ দিয়ে পৃথিবীকে দেখেন নি, সংস্কারহীন কবির চোখেই 
দেখেছেন । বছ রসের বিচিত্র নবীন লীলায় তার কাব্য ঝলমল করছে। কিন্ত 
জার ফাব্য কখনও লংঘমের ছন্দ কেটে লৌন্দর্য্যের যতিভঙ্গ করে ন1। 


ববীন্্রনাথ % লংঞ্জকত-সাহিতা ২২৬ 


ব়ীরোপীয় অলঙ্কাবের ভাবায় কালিদাগের কান্যে ক্ল্যাসিসিজ মূ” ও “রোমা 
দিজ.ম্‌*এর অপুর্কা মিলন ঘটেছে । ব্ৃ্ীন্ত্রনাথেব কবিপ্প্রতিভ) এই মিলন 
পন্থী । প্রথিবীর “লিবিক* কবিদের মধ্যে তার স্কান লঞ্ভবত সরার উপবে। 
মান্ুষের মলের এত অসংখ্য ভাবের রয়ের পরিপূর্ণ রূপ আব কোথাও দেখা 
যায় না। প্রাণের প্রাচুর্য্যে তার কাব্য কানায় কানায় ভরা | কিন্ত সমস্ত 
লীলা ও প্রতিকে অস্তবেব একটি গতীর অটলত1, নটবাজের মৃদ্ধির মত 
চিবস্থুন্দবেব ছন্দে গ'ড়ে তুলেছে । এখানে ববীন্দ্রনাথ কালিদালের সহধর্মী। 
রঘীল্পাথের যৌবনে যে কাব্য-সাহিতেরে সবচেয়ে প্রভার ছিল; উনবিংশ 
শতান্ধীর সেই ইংরেজী কাব্য বন্পং এর পবিপস্থী। এ কাব্যে ভাব ও প্রাণের 
বন্চ। বহু স্থানেই বসেব সীমাকে ভামিয়ে অদৃশ্য ক'রেছে। ছুই তটরেখাব 
মধ্যে কুলে কুলে পূর্ণ নদীর যেরূপ তা এ কাব্যে ক্চিৎ দেখ! যায়। কাবণ 
ৰন্ভা যখল নেমে গেছে তখন জল গুকিয়ে চর দেখা দিযেছে, যেমন “টেনিষনেব" 
কাব্যে। ববীন্ত্রলাথেব অনতিপূর্ববর্তী বাঙ্গল1! কাব্য-সাহিত্যে এই ইংরেজী 
কাব্যেব ভাবাতিশয্যের প্রভাব অতিমাত্রায় ফুটে উঠেছে। বধীন্দ্রনাথেব 
কাব্য যে এ থেকে মুক্ত তাব কাবণ ভাব প্রতিতাব ধশ্ববৈশিষ্ট্যেব পরেই সংস্কত 
কাব্য-সাহিত্য, বিশেষ ক'বে কালিদাসের প্রভাব । 

বল! বাহুল্য ববীন্দ্রনাথের উপর সংস্কত-্কাব্যেব প্রভাব কোথাও তাকে 
তাব অন্কবণে বত কবে নি। এ প্রভাষ তাব প্রতিভার জারক বসে জীর্ণ 
হযে স্বতন্ত্র নব স্গ্রিব বস জুগিয়েছে। ববীল্রানাথেব কাব্যে সংস্কত-কাব্যেব 
সুর, ধবনি, ভাব ছড়ান বয়েছে; কিন্ত তার আশ্বাদ সংস্কতপ্কাব্যেব স্বাদ 
নয়। নব প্রতিভাব নবীন বসায়ন্মে ত1 থেকে নুতন বসের দ্হষ্টি হ+য়েছে। 


চ 
ররীন্্রশাথের কয়েকটি শ্রেষ্ঠ কবিত! সংন্কত কবি ও কাব্যের কবিতা; যেমন 
“মেঘদূত'ঃ “ভাষা ও ছন্দ+, “সেকাল+ “কালিদাসের প্রতি”, “ফুমারলন্কষ গান? । 
এ কবিতাগুঙ্ি এক অভিনব কাব্য-স্ছত্রি। এগুলি কাব্য ব1 কবিকে শ্রদ্ধা, 
প্রীতি বা প্রশংসার অঞ্জলি নয়, যেমন কীট্দ্‌স্্র 00. [,000108& 1060 
01755208078 9039 কি রবীন্্রদাথকে দিজের, “যেদিন উদ্দিলে তুষি, 
বিশ্বকবি, দুর লিঙ্ধু"্পারে"। রন্বর জঙ্গগ কবির চিত্তকে রস-সমাহিত কবে 


২৪ উত্তরদুয়ী 
কাব্যের জঙ্ম দেয়) এখানে কবি ও কাব্যের জগৎ ববীন্ত্রনাথের চিতকে ঠিক 
তেমনি রসাবিষ্ট ক'রে এই অভিনব শ্রেণীর কাব্যের জগ দিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
“মেঘদুত* কালিদাসের “মেঘছুতঃ পঞ্ডে কবি-চিভেব 'আনন্দ-উচ্ছ্াস নয় । 
মেধদুত ও তাব কবি ববীন্দ্রনাথেব অঙ্গকুল কবি-কল্পনাকে যে-দোপ দিয়েছে এ 
তাবি ফলে নতুন রস-স্থষ্টি। “ভাষা ও ছন্দ” কবিতাও ঠিক তাই । বান্জীকিব 
বাম-চবিত রচনার যে-কাব্যে বামাষণেব আরম, ববীন্্রনাথেব কল্পনায গগল 
ত1 এক নতুন রস-্মৃত্তি নিয়েছে । 
ববীন্্রনাথেব এই শ্রেণীর কাব্য যে ফোথাও সংস্কত-কাব্যেব প্রতিচ্ছবি 
তা মনে হয না, মনে হয়ঃ সম্পূর্ণ নতুন স্থপতি, তার কাবণ, এসব কাব্যে 
ফবিব মন ও দৃষ্টি এখানেও ববীন্দ্রনাথেব মন ও দৃষ্টিব সীমাবেখ! নয। তাঁদেব 
কাব্যেব পথেই রবীন্ত্রনাথেব চোখ ও যন সেই বস্ত্ব ও তাবে গিষে পৌছেছে 
যাতাদের কাব্যের মুল উপাদান, এবং সেই উপাদানকে নিজেব প্রতিভাব 
ছন্দে ৪ বংএ নতুন ক'বে গঞ্ডে তুলেছে । “মেঘদূত” কবিতা যে-অংশটা 
বাহত কফালিদাসেব মেঘেব যাত্রা-পথেব সংক্ষেপ মাত্র সেখানেও এব পবিচয 
পাওয়া! যাষ |--- 
“ কোথা আছে 
সাহমান আত্্রকুট ১ কোথ! বহিযাছে 
বিমল বিশীর্ঘ বেব৷ বিদ্ব্য-পদমূলে 
উপল-ব্যথিত-গতি , বেত্রবতী-কুলে' 
পবিণতস্ফলশ্টাম জদন্বুবনচ্ছাষে 
কোথায দশার্ণ গ্রাম বযেছে লুকাষে 
প্রশ্ফ,টিত কেতকীব বেড! দিষে ঘেরা ৷” 
এ মেঘদুত, কিন্ত ঠিক মেঘদূত নয়। কালিদাস আহ্কুল তুলে যে-দিকে 
দেখিয়েছেন, কবি সেই দিকেই চেযেছেন, কিন্ত দেখেছেন নিজের চোখে। 
“ভাষা! ও ছন্স' কবিতাবঃ-- 
« বীর্য কার ক্ষমাবে কবে লন! অতিক্রম, 
কাহার চবিত্র ঘেবি? গুকঠিস ধর্শের লিয়ম 
ধবেছে সুন্দর কাঙ্ধি মাণিক্যের অঙগদের মতো, 
মহৈশ্বর্ধ্যে আছে নত্র, মহা দৈচষ্কে কে হযনি নত, 


যবীন্্রনাথ ও সংক্কত-সাহিত্য ২২৫ 


সম্পদে কে থাকে ভয়ে, বিপদে কে একাস্ত নির্ভীক, 

কে পেয়েছে সবচেয়ে, কে দিয়েছে তাহার অধিক, 

কে লযেছে নিজ শিবে রাজভালে মুকুটেব সম 

সবিনযে মগৌববে ধবামাঝে ছুঃখ মহত্তম/-” 
বাষধাযণের রামচবিভ্রই বটে। কিন্ত আদিকাণ্ডের প্রথম সর্গে বাক্মীকি-লাবদ 
প্রশ্নোতরের মধ্যে ঠিক এ জিনিষ পাওয়! যাবে ন1। 


৩ 
মহাভাবত, রামায়ণ ও পুবাণেব প্রসঙ্গ ও উপাখ্যান ববীন্দ্রনাথেব অনেক- 

গুলি কাব্যেব উপাদান । প্রাচীন ভাবতবর্ষের এই বিশাল ও মহান সাহিত্য 
তাঁব কবি-চিত্তেব অনেকখানি জুড়ে আছে। কিন্ত এখানেও তাব প্রতিভা 
"যা! স্ষ্টি কবেছে তা নতুন স্থ্টি। এইসব কাব্যে ববীন্দ্রনাথ বামায়ণ ও 
মহাভাবতেব অনেক দ্ুপবিচিত পাত্র ও পাত্রীর উপব যে কল্পনাব আলে! 
ফেলেছেন তাতে মনে হয় যেন “নতুন লোকে তাদেব সঙ্গে নতুন ক'বে 
ব্ততৃষ্টি হলো” । গান্ধাবীব আবেদন” ও “কর্ণ-কুস্তী সংবাদে? ববীন্দ্রনাথ, 
ব্যাস যে-বসেব শ্ষ্টি কবেছেন, তাব ধা'ব। ধ'বেই মহাতাবতেব এই চবিত্রগুলিব 
পএকেবাবে অস্তঃস্থলে পাঠককে নিয়ে গেছেন। গান্ধাবী ও প্বতরাষ্্রেব মুখে 
ববীন্দ্রনাথ যে-সব কথা দিষেছেন, কর্ণ ও কুস্তীকে দিযে যা বলিয়েছেন তাব 
'অনেক কথাই মহাভারতে নেই । কিন্তু সে-সবই যে মহাভাবতেব ধৃতরাষ্ট্র ও 
গান্ধাবী, কর্ণ ও কুস্তীব মুখেব কথা তাতেও সন্দেহ নেই। এসব চরিত্রকে 
ববীন্্রনাথ নিজেব কল্পনায একেবাবে আত্মসাৎ কবে নিষেছেন। এবং ভাব 
কাব্যে এদেব নতুন কথা ও নতুন কাজ অত্যন্ত পবিচিত লোকেব স্বাভাবিক 
কথ] ও কাজ মনে হয। 

“হেব দেবী পবপারে পাগুব-শিবিবে 

জলিযাছে দীপালোক--এবাবে অদৃবে 

কৌববেব মন্দুরাষ লক্ষ অশ্বখূবে 

খব'শন্দ উঠিছে বাজিয়া 1” 
মহাতাবতে নেই | কিন্ত মহাভাবতেব যুদ্ধপর্বগুলিতে আসন্ন যুদ্ধের যে ভীষগ- 
“প্র বস পুনঃ পুনঃ স্কুটে উঠেছে এ তাবি ন্ধপ। 


২৬ উতরকী 


“িআাছদ” ও "বিদায় অভিশাপ” মহাভারতের অতি সামান্থ ভিত্তির উপর 
কবিয় সম্পূর্ণ কল্পনার স্য্টি। এই ছুই কাব্যৈর যেশরল তার সঙ্গে মহাভাবতের 
উপাখ্যান ছর্টির সম্পর্ক নেই। এখানে গৌরাপিক চয়িত ও আখ্যান কবির 
কল্পনাকে জাগায় নি, কবির কল্পলাই এদের আশ্রয় কবেছে। এ ছই জায়গায় 
তবুও গল্পের এক-একট! কাঠাযে! ছিল ২ কিন্ত রামায়ণেয় গথাপূঙ্গের উপাখ্যান 
থেকে যে 'পতিতাব? বল্পন1 তা রবীন্ানাথেই স্ব । 

রামায়ণ ও মহাভাবতেব প্রমঙ্গ নিষে আধুনিক বাজলায় কাব্য-বচনাব 
কথায় স্বভাবতই মাইকেলের কথা মনে হয | “মেঘনাদ-বধঃ* ও “তিলোত্তমা” 
বাছিক গড়ন, সংস্কত “ক্র্যাসিক” কবিরা পৌবাণিক উপাখ্যান নিয়ে যে-সব 
কাধ্য রচনা কবেছেন+ ঠিক সেই গড়ন। এবং এই ছুই কাব্যেব অস্তরেষ 
রিলও এ ক্লাসিক” কবিদেব কাব্যের মজে । পুবাশ থেকে আখ্যানবস্ত নেওয়া" 
হযেছে মাত্র, কিস্ত তাব ঘটন] কি চবিত্র কবির চিজ্বের বশের তাবে খুব জোরে 
ঘা দেয় নি। কাব্য-স্প্রিতে কবি যে-কল্পনা এনেছেন তা পুরাণ-প্রমঙকে 
অতিক্রেম ক'রে পাঠককে বসের একট! সম্পূর্ণ নভুন লোকে নিয়ে যাষ না। 
এ কাব্য পৌরাণিক আখ্যানেব ঘরেই থাকে, কিন্ত “পেঈং গেষ্টঃ | ববীন্দ্রনাথ 
থাকেন বাহিরে, কিন্ত তিনি ঘরে লোক | বাড়ী যখন আনেন তথন একবারে 
'অ়ঃগুরে যেয়ে উপস্থিত হন। “বীরাঙ্গলায়” বিদেশী কবিব কল্পনার আদর্লে 
অনুপ্রাণিত হ'যে মাইকেল অতি সুক্ পৌরাণিক হুত্র ধঃয়ে অভ্ভিনব বন-ছৃটি 
করেছেস। এ কাব্য “চিআঙগদা” ও “বিদায় অভিশাপেত্রঃ সমশ্রেণীব কার্য । 
স্বাদের যে তফাৎ সে হচ্ছে ছুই বিত্বিয প্রতিতাব স্থপতি প্রভেদ । 


১৭) 

ববীন্ত্রমাথেব কাব্য ভারতবর্ষের কাব্য-স্থ্টির ধারান্র সংদ্ধত কাব্যের পবম 
গৌরবের যুগেব সঙ্গেই একমাত্র নিজেকে যিলাতে পানে । তীব কাব্য সেইজন্ড 
তাকেই রণ কবাধ বিনি রবীন্দ্রনাথের অপর্ধপ ক্ষর্দায় উজ্জপ্মিনীর রাজ-্কবি' 
ছিলেন না, কৈলাসের প্রাঙ্গণে মহেখরের ক্ষাগন রুবি ছিলেন ; ধার কাব্য" 
পাঠের শেষে নিজের কান থেকে বর্চ গুলে গোষী রবিন চুড়ায় পরিয়ে দিতেন । 
ববীয়াপাগ উরন্িংশ ও নিংল পত়াক্দীয় কবি) ফিন্ব তিজ্সি বালিফাসের কালেই 
জাগোছেন। ূ 


শিশ্ব ১ ।ব পাব জোনে 





রবীন্দ্রনাথের চিত্রশিল 


বিনোদবিহাবী ম্বখোপাধ্যাষ 
জনিন ওবোযাইযেব 
অনিলক্কষ্জ ভট্টাচার্য 
জীবেন্ত্কুমাব গুহ 
শোভন সোম 


রবীন্দ্রনাতের ছবি 





ববীন্দ্রনাথ ভাব দীর্থ জীবনে শিল্পসাহিত্য ও সঙ্গীত-চর্চার এক নিবলস ও 
একাগ্র সাধনাব স্বাক্ষর বেখে গোছন।' সাহিত্য ও সঙ্গীত ভাব আজীবন 
সাধনাব বস্তু ছিল, কিন্তু শিল্পচর্চাব ইতিহাস ভাব জীবনে এক আকম্মিক 
অধ্যায়। ত1 যেমনি বিচিত্র, তেমনি অদ্ভুত। প্রায় পয়ষ্টি বৎসব বয়সে 
তিনি ছবি আঁকতে সুরু কবেন এবং কয়েক বৎসব ধবে, অনেকটা যেন 
আত্মগত তাবেই, অবিবাম ছবি একে চললেন । তাব ছবি আকার ইতিহাস 
কারু অবিদিত নয। সাত আট বৎসর ধবে এ যেন তাকে নেশার যত 
পেয়ে বাসছিল। সংখ্যাব দিক দিযে ও বৈচিক্র্যেব দিক থেকে এই শ্বল্পপবিসবে 
তিনি ছবি আকাব ক্ষেত্রে এক বিল্বয স্থষ্টি কবেছিলেন। তাব সমগ্র ছবিগুলিকে 
কষেকটি বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে বিচাব করলে সম্ভবত একটি সম্ভাব্য উত্তব 
পাও]! যাবে এই প্রশ্নেব যে, বিচিত্র ও অদ্ভুত হলেও, ববীন্দ্রনাথেব ছবি ভাব 
জীবনেব অভিজ্ঞতা থেকে বিচ্ছিন্ন নয় । 

ববীন্দ্রনাথেধ ছবিব সঙ্গে শিশুদের ছবিব পাদৃশ্ট লক্ষ্য কবে কাক কাক 
মনে প্রশ্ন জেগেছে । সে-প্রশ্র একেবাবে অসঙ্গত নয। বস্তুত যেবযেসে 
ববীন্দ্রনাথ ছবি আঁকতে সক কবেছেন সে বয়েস, সেকৃস্পীয়রেব ভাষাষ, 
দ্বিতীয় শশব । পিছনে দীর্ঘ জীবনে দিকে চোখ ফিবিয়ে তাকালে যে-শ্বৃতি 
স্বভাবতই লবচেয়ে উজ্দ্বল হয়ে ওঠে তা শৈশবেব। সেই স্মৃতি সেই আশ্চর্স 
অভিজ্ঞত! ও বিষ্ময় শেষ বযমে তাব কাব্যে এক নতুন অর্থবহতায় আবিষ্ট 
হয। আনন্দ কুমাবস্বামী তাব ছবি সমন্বম্ধে বলেছিলেন সম্ভবত, ৭:০% 
0০)1019709 0৮ 0201101116? 1 এবং শিশুব ছবিতে যে অপর্যাপ্ত প্রাচুর্য 
তব ছবিতে সে জিনিব আবিষফ্ষাব করা অসভ্ভব নয। যখন যেমনটি মনে 
এসেছে তাই একেছেন--সে-অভিজ্ঞতাকেই ধবে রাখবার চেষ্টা কবেছেন। 
রেখার কাজে প্রথমদিককাব ছবিতে যে সহঞ্জ সাবল্য প্রকাশ পেয়েছে তাও 
শিশুদের ছবির সঙ্গে তুলনীয় হতে পারে । শিশু যেমন প্রাথমিক অভিজ্ঞতাকেই 

"চরম অদ্ভিজঞতা মনে করে থাকে তেমনি তার ছবিতেও সেই অভিব্যক্তি প্রকাশ 


রবীন্দ্রনাথের ছবি ২২৯ 


পেয়েছে । তিনটি পায়ে দাড়ানে! পাখীর ছবিতে তাব শিল্পকর্মের এক 
অনবদ্ধ প্রকাশতঙ্গি ও সত্যকার শিল্পবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। আবে! 
একট] বিষয়ে তার ছবি অনেক শিল্পরসিককে বিব্রত করেছে । বিশেষত 
পাশ্চাত্য কলাসমালোচকর। তাব উজ্জ্রণ রং-এর ব্যবহার সন্বদ্ধে বিল্ময় প্রকাশ 
করেছেন। প্রাচ্য চিত্রকলায় সাধারণত হাল্ক! বং-এর ব্যবহারই ছবিতে 
সুষমা এনেছে এবং এবিষয়ে ভাবতবর্ষ জাপানী! বা চীনদেশেব চিত্রকলাব 
এক স্ুলমঞ্জশ এরক্য দেখা যায়। রবীন্দ্রনাথেব ছবি এবিষয়ে ব্যতিক্রম বলে 
ধব। যেতে পাবে । 

কোন কোন সমধ তাব ছবির বিচাবে স্ষ্যবিযালিই& চিত্রেব প্রসঙ্গ আস! 
অসভ্ভব নয়। আপাতদৃষ্টিতে কোথাও কোথাও মিল পাওয়া গেলেও আসলে 
স্ব্যবিযালিজমেব কোনে বিশিষ্ট লক্ষণ তাব ছবিতে আছে বলে আমাব মনে 
হয়নি । মুরোপে অস্তত যেভাবে এই চিত্রশিল্পেব বিশিই্ পবীক্ষানিরাক্ষা 
হযেছে তাতে শিল্পী তাব মনস্তাত্তিক বিশ্লেষণের দিকে সর্বপ্রথম নজর দিষযে- 
ছিলেন এবং দ্বিতীয়তঃ সচেতন মনেব বিভিন্ন প্রক্রিযাকে একটি বিশেষ 
লক্ষ্য অভিমুখে চালিত কবেছিলেন। ববীন্দ্রনাথেব চিত্রকলায় সেবকম 
কোন নির্দিষ্ট রূপাষণ আমর! লক্ষ্য কবিনা-_যদিও তাব ছবিতে বিষালিজম্‌ 
এব স্ুুস্পই চিহ্ক বর্তমান। তাব আঙ্গিকে ও রূপেব গঠনবীতিতে যে অদল- 
বদল তাঙ্গচুব লক্ষ্য কব! যায তাব অস্তবালেও কোনে! বিশেষ উদ্দেশ্য আছে 
বলে মনে হযনা--বরং সেগুলি তাব খেযাল-থুশীর নামাস্তব মনে কবা যেতে 
পাবে। এপ্রসঙ্গে দুটি জিনিষ লক্ষণীয। প্রথমত, তাব অঙ্কিত 10:6:816 
গলিতে শারীবিক অঙগপ্রত্যঙ্েব যতই 41860:0107 থাক্‌ চোখ ছুটি ববাববই 
স্বাভাবিক ছিল», দ্বিতীযত তাব 11096 70817101006 এ কখনে। হাতের 
বা আঙ্কুলেব €%27685107) দেখতে পাওয়া যাষযনি। এই ছুটি বিষষই 
আমাদেব অতিনিবেশ দাবী কবে। অবশ্য তাব ছবিতে নাটকীযতার অতাব 
নেই, আকন্মিকতা,তাব ছবিব একটি বিশেষ লক্ষণ, ইংবেজীতে যাকে আমব! 
880880101) বলি সেই তীব্র অন্ভূতির স্পর্শ তাব প্রায় সমস্ত ছবিতেই 
পাওয়। বায়। 

যে ষমস্ত সুখ তিনি একেছেন তা! সম্ভবতই জীবন থেকে; প্রতাক্ষ 
জভিজ্ঞত। থেকে গ্রহণ করেছেনঃ শোন। যায কদাচিৎ ফটো! থেকেও ছবি, 


২৩৩ | উতভবগূরী 


'অ্ীকেছেন, কিন্ত প্রতিবারই তার স্থ্টি নতুন তাৰ আরোপ করেছে। প্রচলিত 

অন্কনবীতি অঙ্গুঘায়ী আকরার টেষ্টা তিনি করেননি । তবু ল্যাওক্কেপ বা 
দৃশ্টারলী আকবাব সময তীকে নিবিষ্ট ও প্রর্কত চিত্রকর বলৈই মনে হযেছে। 
যেসব ছবি তিনি এ'কেছেন তাতে প্রক্কৃতি ও মাহুষ সঙ্দ্ধে তার ঘনিই প্রত্যষ 
সম্বগ্ধে আমাদের কোনে! সংশধ থাকে নাঁআমবা খুঝতে পাবি, কবি 
ববীন্দ্রনাথ ও চিত্রকব ববীন্দ্রনাথে মূলত কোন প্রভেদ নেই, 98892%581 
£0£0) এব সম্পর্কে ভাব 0১৪৮:580100, ও 55192167009 প্রচুব | 


খবীন্দ্রনাথ নিজেব ছবি প্রপঙ্গে বলেছেন-_-“[0 009  0:09655 ০ 
019 *৪15706 ৮৮011, ]1 08106 00 07500507056 906 0096 00 0136 
[2101৬61১601 10102) 11)010 1১ ৭1007190104] 2৮৮11) 01 13900591 
9৫160110171 |] 11116 2180 0171 11861106690 5101 ৬165১ %18160]) 1025 118 


16811 0706 60958 0 08061799%” তাব কাছে শিল্পীব জগৎ হচ্ছে ৮7005 
0710 06 825৪60:০৮ এবং প]10৩ 00156)85 1599 16৪ 0710. 180£088৬ 
০৫ 29800৩10198] ৪৬১ 009৮ 0109 010 1৪ 5) 8:58 10096881017 
01 107:1075০” 

মবশেষ কথা এই বলবাব বষেছে যে, তাব ছবিতে প্রথম থেকে শেষ 
পর্যস্তই আশ্চর্য 1798107588৪ দেখ! যায়, অর্থাৎ চিত্রকল। শেষ পর্যস্ত তাব কাছে 
একটা আনন্দময নেশাব মতো! ছিল, মনেব নিবাকাব থেকে অচিস্তিত-অতাবিত- 
পূর্ব আকাব কখন কিভাবে জেগে উঠেছে কিতাবে সেট! বেখায বঙে ফুটে 
উঠেছে তাব বিন্ময় তাব কাছে কথনে। ঘুচে যায নি। 


বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায 


চিত্রশিল্পী রবীন্দ্রনাথ 





রবীন্্রপাথ ঠাঝুয় কথি ও সাহিত্যিক হিসাবে যত পরিচিত, চিত্রশিল্পী 
হিসাবে নিশ্চয়ই তত পবিচিত নন। তিনি যে ছবি ও রেখ! চিত্র এ'কেছেম 
তা ফেউ অর্থীকার করতে পারেন মা । কিছ তিনি বদি 0198810 88 এ 
:€ টচিরশিল্ন প্রদৃতিতে ) মমোযোগ না দিতেন তাহলৈ তায় বিশাল ব্যস্ত 


চিত্রশিল্পী রবীন্রনাথ ২৩১ 


"অসম্পূর্ণ থেকে যেত। যাই হোক তিনি টিত্রশিল্পে নিজেকে নিযোজিত কবেন 
"আনেক বিলম্বে + প্রক্কতপক্ষে তিনি তার ছবি আকাব কাজ নুরু কয়েন 
যখন তাব বধস ৬প বখসব। এটা আশঙ্কা করা যেতে পাবতো। যে এত 
ধিলম্ষে যে ছবি আঁকাব কাজ শুরু হোল সে ছবিগুলিব তেতবে যে প্রতিভাব 
পবিচষ পাওয়া যাবে তা চর্চাব অভাবে কিঞ্চিত মান এবং যে শিল্প বীতিব 
পরিচষয পাওয়া যাবে তাব ভেতবে সাহস অথবা! নৃতনত্বেব কোন পধিচষ 
থাকবেনা । এইক্সপ আশঙ্কা কবাব অর্থ ববীন্দ্রনাথেব প্রতিভাব প্রকৃত 
বিস্তাবকে ভূল বোঝা যে প্রতিভাব ভ্বাবা তিনি তাব জীবন ও কাব ধ্যান" 
ধাবণাব ভেতবে একটি সম্পূর্ণ ও সুষ্ঠ এীক্যবিধান কবতে পেবেছিলেন। 
ববীন্দ্রনাথ ছিলেন প্রকৃত শিল্পী, সব বকম শিল্পকর্মে সাফল্য অর্জন 
কবাব মত আশ্চর্য্য প্রতিভা নিয়ে তিনি জন্মগ্রহণ কবেছিলেন। কি ভাবুক 
কি দার্শনিক হিসেবে, কি কবি কল্নাব ক্ষেত্রে তাব পাবনা, তাব তত্বদ্শন 
তাব জীবন উপলব্ধি প্রভূতিব সার্থক মিলন থেকে উদ্ভূত তার সমগ্র কষ্টিব 
আলোকে চিত্রশিল্পেব প্রধাস ও তাব প্রচেষ্টা আমবা অনুধাবন কবতে পাবি। 
চিত্রশিল্প সম্পর্কে গভীব অধ্যঘন ও চিত্রশিল্প অন্কনে নিযুক্ত হওয়াব বছ 
পূর্বেই বং বেখ৷ প্রস্ৃতিব জগতে তাৰ কৌতুহল জাগ্রত হয। শৈশবকাল 
থেকেই তিনি চিত্রশিল্পী ও চিত্র সমালোচকদেব সংস্পর্শে আসেন । জোড়া- 
শাকোতে, ভাব যে কলিকাতাস্ব পৈত্রিক আবাসে ভাব শৈশব অতিবাহিত 
হয বিদেশী চিত্রশিল্পীদের প্রাযই সেখানে আগমন ঘটত | এবা রবীশ্রনাথেব 
পিতাব খ্যাতিব স্বারা আকৃষ্ট হযৈ জোড়াসাকোতে আসতেন। এইভাবে 
বছ জাপানী শিল্পী সেখানে আসতেন এবং এমনকি তাবা সেখানে ছবি ও 
বেখা চিত্র অঙ্কন কবতেন। এই সকল জাপানী শিললীঙেব মধ্যে ছিলেন 
কাকুজে। ও ওকাকুরা, ইয়োহে] ইয়ামা, তাইকোয়ান, সিমায়ুবা কোয়ানজান, 
জে, কাতক্ুতা, আবাইকান্পো এবং আবও অনেকে । সতেরে। বছর বযসে 
ভিমি যখন বিলেতে যামঃ তখন সেখানকার শিল্প সংগ্রহশালাঞ্ডলি তাকে বৃগ্ধ 
করে এবং বিশেষ কয়ে টার্ণারের শিল্পকর্ম তাকে অভিভূত করে। তারপর 
থেকে॥ যে দেশেই তিনি গেছেন সেই দেশেরই বিউজিযম এধং শিল্প সংগ্রহশাল। 
গুলি সম্পর্কে ভার কৌতুহল সদাজাগ্রত থার্কত এ্রধং লেই দেশের ,কোদ 
শিল্পীর সঙ্গে সান্াতেব গ্থযোগ তিলি বখসও ছারাতেন না। এইভাষে 


২৩২ উত্তরশ্রী 


১৯১২ সালে প্রসিদ্ধ ইংবাজ চিত্রশিল্পী উইলিয়ম রোদেনষ্টাইনের সঙ্গে তার 
সখ্যত! জন্মে এবং জর্ণ, উইগল্যাণ্ড, রোগ্ী, আলবেয়ার বেস্নার, বুরদেশ--- 
এপষ্টাইন, বোন, ছ্রার্জ মুব, জন, অর্পেন প্রভৃতিব শিল্পকর্ম সম্পর্কে তার কৌতূহল 
জাগ্রত হয়। 

বছুদিন থেকেই রবীন্দ্রনাথ প্রক্কতিব বিভিন্ন বস্তব পেনসিল স্কেচ ও কালিক 
দ্বাবা' অলঙ্কবণেব উপযোগী কিছু কিছু ক্কেচে কবেছেন, এই সফল স্বেচ 
আকাব কাজে তিনি কলম ও তুলি উভযই ব্যবহাব কবতেন। এই মকল 
স্কেচকে তিনি এক ধবণেব লেজাব বইএ এফত্রিত কবেন, এই খাতাটি 
ছিল কালে! চামড়ায় সুন্দৰ ভাবে বীধাই কবা। তিনি ভাবতেব প্রাচীন 
র/জপুত ও মোগল শিল্পীদেব আক] চিত্রগুলি অধ্যয়ন কবেন , ১৯১৩ সালে 
তিনি প্রকৃতিব অন্ককবণে কয়েকটি পোর্্রেটি আকেন , ১৯১৫ সালে তিনি 
গ্রাম ও পল্লী অঞ্চলেব কষেকটি দৃশ্ট অঙ্কন কবেন এবং প্রাচীন ভাবতে 
শিল্প-সম্পফিত বিভিন্ন পু"থি ও পুস্তিকাব শ্রেণীবিভাগ গ্ুক কবেন। 

১৯১৬ সালে যখন তিনি জাপানে যান তখন তাব সঙ্গে তকণ শিল্পী ও তার 
ছাত্র মুকুল দেকে সঙ্গে শিষে যেতে মনস্থ করেন । জাপানে তিনি সেই 
সমযকাব সবচেয়ে খ্যাতিসম্পন্ন চিত্রশিন্নী ইওকো।ইযাম। তাইকোয়ানেব আতিথ্য 
স্বীকাব কবেন |! আদর্শ ও শিল্পবাতিব ক্ষেত্রে জাপানী চিত্রশিল্প ইউবোপীয় 
চিত্রশিল্নের থেকে বছলাংশে পথক | জাপানে অবস্থানক।লে সে সকল জাপানী 
চিত্রশিল্পের বহু নিদর্শন তিমি অবলোকন কবেন। তাব শিল্পীজনোচিত রুচি 
ও বিবেক এতই স্ক্ম ছিল যে তিনি ইয়কোহামাতে নিক ও জাপানী 
চিত্রশিল্লেব বীতি ও বিভিন্ন যুগেব নিদর্শনগুলি অধ্যযন কববাব জন্য তিন মাস 
অতিবাহিত কবেন, যদিও টি, হাবাব প্রসিদ্ধ সংগ্রহশালা পবিদর্শনের জন্য 
কয়েকদিন মাত্র ইয়কোহামাতে ভাব থাকবাব কথা ছিল। 

১৯১৭ সালে জাপান থেকে প্রত্যাবর্জনেব পব তিনি শাস্তিমিকেতনে একটি 
শিল্প বিদ্ভালযন ( কলাভবন ) প্রতিষ্ঠা কবতে মনস্ব করেন। ১৯১৮ সালে 
এই বি্ভালযের কাজ আবস্ভ হয়। ১৯২০ পালে এই বিগ্ভালগ্নে তিনি একটি 
প্লীতিষোগিতা প্রবর্তন করেন। এই প্রতিযোগিতায় তিনি অংশ গ্রহণ করেন 
এবং পাব ধিচারকও ছিলেন তিনি । দশ বহয়েক় মধ্যে এই বিষ্তালয় অবশীল্নাথ 
ঠাকুর ও নন্দলাল বন্ছুর পরিচালনায় ভাবতের খন্চতম প্রসিপ্ধ কলা বিভালয়ে 


চিত্রশিলী বৰীন্্রনাথ ২৩৩ 


পরিণত হয়। অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলাল বস্তার কথা আমব! পরে বলছি। 
কলাভবনে ভারতীয় নবজাগবণে সকল ধাবাকেই স্থান দেওষ। হযেছিল এবং 
সম্পূর্ণরূপে বিভিন্ন শিল্পাঞ্ষনেব কায়দা! সকল সেখানে শিক্ষ/ দেওয়া হত । 


প্রো্ঠীবচিত্র অঙ্কনের পদ্ধতিও খানে শিক্ষা দেওয| হত। এখানে একটি 
গ্রন্থশাল। এমনকি একটি লোক সংস্কতির মিউজিয়ামও স্থাপিত হয়। 


ববীন্দ্রনাথ নিজে ১৯২৮ সাল থেকে আবও অভিনিবেশ সহকারে চিত্রাঙ্কণে 
নিযুক্ত হন। তখন থেকে তার বেখাচিত্র স্কেচ ও ছবিব সংখ্যা বৃদ্ধি 
পেতে থাকে । এমনকি ১৯২৮ মালেব জুলাই মাসে কলিকাতা সবকাবী 
আর্ট স্কুলে তিনি শিক্ষানবিশি কবেন এবং সেখানে গভীব মনোযোগ সহকাবে 


শিল্পেব বিভিন্ন শাখা অধ্যয়ন কবেন। ধীবে ধীবে তিনি তার লেখাব কলম 
ফেলে বেখে শিল্পীব তুলি ব্যবহাব কবতে আবভ্ভ কবেন। 


ফ্রান্সের মধ্য (7419) ) অঞ্চলে কয়েকজন ফবাসী শিল্পীকে ভাব ছবিগুলি 
প্রদর্শন করতে মনস্থ কবেন। এই প্রদর্শনী তাব দেশবাসীদেব কাছে একটি 
অপ্রত্যাশিত আবিষ্ষাবেব মত ছিল , কেননা! তাদেব নিকট রবীন্দ্রনাথ জাতীয় 
কবি হিসাবেই পমধিক পরিচিত ছিলেন। এ বৎসরই ১১ই জুন তাবিখে 
লগুনে ইগ্ডিয়া সোসাইটিব সত্যদেব নিকট তিণি তাব কয়েকটি বেখাচিত্র 
উপস্থিত কবেন এবং সেগুলিকে ব্যাখ্যাও কবেন । জুলাই মাসে, ১৯২৮ ও 
১৯৩০ সালের মধ্যে অঙ্কিত তাব কযেকটি জলবংএব ছবি বালিনেব ফা্ডিনাগ্ড 
মোলাব গ্যালাবীতে প্রদশিত হয॥ নভেম্বব মাসে আনন্দ কুমাবস্থামী 


রবীন্্রনাথেব আবও কতগুলি জলবংএ আক! ছবি নিউই্যর্কে 561 গ্রীটস্থ 
চিত্রশালায় প্রদর্শন কবেন | 


এতাবৎকাল শ্বদেশে তিনি তাব ছবিগুলি প্রদর্শন করেন নি। ১৯৩২সালে 
ফেব্রুযাবী মাসে সবকাবী আর্ট ক্কুলে কাব ২৬৫টি শিল্পকর্মেব নিদর্শন একত্র 
করাঃহয়। এব তেতবে ছিল বেখাচিত্রঃ বডিন ছবি, কাঠখোদাই, মৃৎ্শিল্পের 
নিদর্শন এবং চামভার বিভিন্ন ধবণেব বঙিন কাজ | তখন বরবীন্দ্রপাথের বয়স 
ছিল ৭১ বৎসর । যদিও আমব বলেছি যে রবীন্দ্রনাথ সাব! বিশ্বের প্রাচীন ও 
সমসাময়িক চিত্রশিল্প বহুবার গভীবভাবে সমীক্ষণ কবেছিলেন, এবং ইউরোপীয় 
ও দুব প্রাচ্যেব শিল্পবীতিগুলি তিনি গভীর অভিনিবেশ সহকারে অধ্যয়ন 


কবেছিলেন, তথাপি তার শিল্পকর্মেব মধ্যে উপরোক্ত শিল্পকর্মগুলির কোন 
চিক আমর! প্রত্যক্ষ কবিনা। 


ণ্‌ 


স্হ৪ 'উদ্ধদ্রী 


'ারাতুলি সাবলীল সহজ এবং নিঃসংশয়। 'রেখান্ডলি বিশুদ্ধ পদীর্ঘ'ধর্র 
খ্সতিশাঁয প্রসাবিত; বেখাগুলি আম্চর্যয লৌঠবেব সঙ্গে খাতা স্ত্ ফা” 
গ্গির্থায়িত ছন্দে নুপ্রসাবিত । (যে কোন বিষয়ই হোক মা কেন, হতে'পারে 
স্তা পণ্রিফাব নিকষ্ট কাগজ, ভাব প্রতি তার শিল্পি ছিল শিরপেঞ্গ্ডাবে 
সজাগ, ) এবং তিনি তবল বংএ জলরং, ও জলে গোলা গদ ও মধু মিশ্রিত 
ধংঞএব ব্যবহার পছন্দ করতেন। কিন্ত প্াাঞ্টেল, বং ধড়ীন খড়ি ও"কালির 
ও ধাতুলিপি প্রতৃতিব ব্যধহাবের ক্মচীশিল্পেও তিনি নিপুণ ছিলেন। 'মাধ্যম 
হিসাবে তিমি বিভিন্ন বস্তব ব্যবহার কাবেছেন, এবং এই সকল বস্তব গুণাগুণ 
তিনি প্রাক যোণেশাসী শিলীদেব মত অধ্যযম কবেছেন। প্রায়ই "তিনি 
ফষেকটি 'পুশ্পসাব পছন্দ কবতেন। মস্থণ ও উজ্জ্বল করবাব মাধ্যম হিপেবে 
তিনি বিভিন্ন ধবণেব তৈল, বিশেষ কবে নারিকেল ও সবিষাব তৈল ব্যবহাৰ 
করতেন। 

প্রাচ্যেব রীতি ও ধাবা অঙন্থযাধী তিনি চিত্রাঙ্ন কবতেন, অর্থাৎ প্রথমে 
'তিনি চিস্তা কবতৈন, তাবপবে চিত্ত! সুনিদ্ধি্ট আকাব গ্রহণ কবাব পর, 
'্ুতহন্তে বেখাব পব বেখা সাজাতেম এবং অবশেষে বেখাঙ্কনেব 'উপব বংএব 
প্রলেপ দিতেন । 

তা'ব শিল্পবীতি সম্পূর্ণভাবে তাব নিজন্ব, আশ্চর্য্যবকম নিবাডন্বব, শ্বতঃস্ক্, 
বার্তব কোন নিয়মেৰ প্রতি সম্পূর্ণরূপে নিবিকাব , 'তাৰ এই নিজস্ব শিল্পর্বীতি 
অকল 'বকম খঝুক্তিপ্রযাস ও প্ররুতিনিষ্ঠা অপেক্ষা ধা বোঝা যায় না, যা বহস্তে 
ধৈরা) যা অস্তিত্বের গহনের ব্যঞ্জনাময় গ্োতক, উদ্‌ঘাঁটন যাব মধ্যে এবং 
ব্যক্তিসত্ব! ও ব্যক্তিমানসেব প্রাধান্য শ্বীককৃত তাব প্রতি অধিকতর আগ্রহশীল। 
'তাব শিল্পকর্মে অতিনবত্ব এতই প্রথব (বিশেষ কবে যে যুগে এই শিক্পকর্মেব 
আবির্ভাব) যে তাব মঙ্গে কোন কিছুরই তুলন! কবা চলে না| তার 
শিল্পকর্ম যেন শৃন্তে বিধৃত, যাব সঙ্গে অতীতে কোন যোগ নেই এবং যার 
কোন সম্ভাব্য ব্যাখ্যা নেই। 

প্রকৃতপক্ষে এই শিল্পকর্ম বিশুদ্ধ সোক্দর্য্যেব প্রেমে মগ্ন সৎ, আঅচুসন্ধিৎতু 
এবং আদর্শবাদী এক সন্ধার অন্তম বহিঃপ্রকাশ | আজকের দিনে বিভিন্ন 
কাধুণিক তত্েব ও সম্প্রদায়ের দ্বাবা যেহেতু আমব! বছধ1 বিভক্ত, সেছেতু 
«এই শিল্পাকর্মকে গ্রহণ কব] আমাদের পক্ষে অধিকতর হজ | তার শিল্পনাটর্থর 
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'ধাক্িকেন্িকতা৷ ও পৈর্যভিকতার 'লগ “উইলিয়াম প্লেফের 'শিল্পাকর্ষের "কিছু 
কিছু লাদৃস্ঠ লক্ষ্য কর! যায়, কেননা] এক এআপাচ্ত 'লারল্যের অহধ্য, জার 
কাব্যে রূপায়িত কৰিব প্রতীকী কম্পন! ও চিন্কা, এবং 'াঁব প্রেমের গণ্ভীর 
তত্ব দুদ্মতাবে ভাব শিল্পকর্দেও ধরা পড়ে। তার অধিকাংশ 'চিত্েরই 
'কোন শিবোনামা লেই ১ গাব ছবিগুলি সম্পর্কে তিনি নিজে যা খলেছেন, 
ছবিউলি বাস্তবিকই তাই, ছবিগুলিব মধ্যে যা তিনি প্রকাশ করতে ডাননি 
তা অন্থসন্ধান করা! নিতান্তই অনাবশ্তক , তাব ছবিগুলিব স্ুনির্দিটি একটি 
অর্থকরাব প্রয়োজন নেই; কাষণ এবকম কোন অর্থ কধতে শিল্পী নিজেই 
'অন্বীকাব কবেছেন। ছবিগুলি সোজামুজি “কতকগুলি স্বপ্ন যাদের অমব 
কর] হযেছে,” ছবিগুলি ভার কতগুলি চিআধিত কবিতা । প্ধদি দৈঘাৎ 
তাব! স্বীকৃতি লাভ কবে এবং যদি তাদেব মর্ম বর্ধ্যাদা পা, তাহলে তা হবে 
'তাদেব ছন্দেব জন্য, তাদের কোনে! ষঠিক'অর্থ আহে বলে নয" * *"তাদেব 
কাজ প্রকাশ কবা, ব্যাখ্য। কব! নধ” উপবস্ধ রহস্য করে তিনি আরও বলেছিলেন 
“তাব পুষ্পসত্তাব দর্শন কি? এফথা কি কেউ বকুলফলকে জিজেস করে ? 
যখন তোমব! বকুল ফুলটি দেখ তখন তোমরা! তার সৌন্দর্য্যের দ্বারা আনন্দিত 
হও। ফুলটির উপস্থিতি এবং তাব গুণ থেকেই তোমাদের বিস্ময় ও আলম্দের 
উত্তব, ফুলটিব কোন অর্থ থেকে নয 1” 

ভাব নিজেব শিল্পকর্মেব শ্ব-্কত বিচাবেব সঙ্গে সাধারণভাবে শিল্প সম্পর্কে 
তার ধারণার সম্পূর্ণ মিল আছে। এই ধারণ! আবাব ভারভীয় শ্রীতিনথ 
'অন্থলাবে, *শিল্প হচ্ছে মায়া, হয়েন্ঠার চেষ্টা ছাড়া শিল্পেব “আন্ত কোন 
ব্যাখ্যা নেই। এই যে আবির্ভাব, এই যে হযেন্ওঠার চিন্নস্কন লীল! 
তাঁব বহন্ঘন প্রকাশের মাধ্যম হচ্ছে ছন্দ। আলোক হচ্ছে ছন্দ; শব্ধ হচ্ছে 
ছন্দ, জীবন হচ্ছে হাস বুদ্ধিব নিরবচ্ছিন্ন ছন্দ, যা! আছে, এবং যা রেই তাদের 
মধ্যে লুকোচুরি খেলা, বাস্তব ও অবাস্তধের ধিফিমিকি” কিন্ত 'শিল্পকর্মকে 
রবীন্দ্রপাথ যতই উচ্চে স্থান দিনন! কেন, একজন খাঁটি তারতভীয়ের দত তিনি 
লঙঈগীতকেই সর্বোচ্চ স্থান দিয়েছেন, কেনসা ভিশি আন্বারও বলেছেন) ' *চিতর- 
ফরের ক্যানভাসে তুলি এবং রঙের প্রয়োজন আছে । তুলির প্রথম স্পর্শ 
চি্করেব সমগ্র কল্পনাব ধাবে কাছে পৌঁছয়,ন1। ছবিটি যখন সম্পূর্ণ হয় 
এবং শিল্পী যখন বিধায় দেয় তখন ছবিটি বিষষার মত নিঃসঙ্গ ও একাকী, 


৭৩৬ উদ্ধরদরী 


কারণ হরিণীল হাতেব সপ্রেম ও নিরবচ্ছিষ্ন স্পর্শের তখন অবসান ঘটেছে” 
লঙ্গীতকার তার সঙ্গীতের সঙ্গে অচ্ছেস্ক ভাবে জড়িত, এবং ভুলন! কবে বলা 
চলে প্বিশ্ব সঙ্গীতের থেকে একনুহূর্তেব সঙ্গীতকার বিষুক্ত নয়, তাবই 
আনন্দ নিরবচ্ছিন্ন ভাবে আকার গ্রহণ কবছে এ হচ্ছে সেই বৃহৎ হদয় যার 
্পন্মনের ত্বাবা গগন শিহবিত হচ্ছে” । স্ুতবাং “সঙ্গীতই হচ্ছে বিশুদ্ধতম 
শিল্প, সোঁদ্দধ্যেব সর্বাপেক্ষা! প্রত্যক্ষ প্রকাশ এই কাবণেই বাব! *প্রক্কত কবি; 
ধার] দ্র] তার! বিশ্বকে সঙ্গীতের ভাষাব মাধ্যমে বোঝাতে চেয়েছেন |” 

প্রতীচ্যেব অধিবামী আমাদেব নিকট গুরুত্ব অঙ্থুযাধী বিভিন্ন শিল্পে শ্রেণী- 
বিভাগ নিঃসন্দেহে নিরর্থক বলে মনে হয। কিন্ত এই শ্রেণীবিভাগে 
ভারতবর্ষ আবহমান কাল ধবে ব্যাপূত বযেছে ১ এব বিভিন্ন কাবণেব মধ্যে 
প্রধান হচ্ছে ধর্মগত ও এমনকি আদিম আচাবগত £ যার সঙ্গে আলোকেব 
দম্পর্ক আছে, সেই ধ্বনিব স্থান বিভিন্ন শিল্পেব সর্বপ্রথমে, যদিও কখনে! 
কখনে৷ কোন কোন গ্রন্থে চিত্রশিল্পকে শ্রেষ্ঠ শিল্পের মর্যাদা দেওয়া! হয়েছে। 
তাহলেও ববীন্ধ্রনাথেব পক্ষে এই শ্রেণীবিভাগ কিছু পবিমাণে প্রাচীন 
এঁতিহ্বেব প্রতাবেব ফল ও কিছুটা শ্বতঃপ্র্ভ। ববীন্দরনাথ ছিলেন সর্বোপবি 
একজন লৌন্দ্য্যরসিক এবং সর্বদাই তিনি তত্বৃগুলিকে একটি বিশ্বজনীন রূপ 
দেবাব চেষ্টা করেছেন , “সৌন্দর্য্য সর্বত্রই বিদ্যমান এবং সকল বস্তই আমাদের 
আনন্দ দিতে সক্ষম, যখন আমবা সৌন্দর্যকে আবে। ভালে! কবে চিনতে 
শিখব তখন বাকে আপাতদৃষ্টিতে আমাদেব ছন্দপতন বলে মনে হয সেগুলি 
আমাদেব কাছে ছদ্দেব বিলম্িত লয় বলে ধবা দেবে*** 'অবশেষে সমশ্রেব 
সে এদেব এঁক্য আমবা উপলদ্ধি কবব।” কাবণ “সৌনর্ধ্যই সত্য, সত্যই 
সৌন্দর্য্য” । 

তাছাড়া ববীন্দ্রনাথ চিত্রকব হিসেবে তাব স্থান সবল ও পবিচ্ছন্নভাবে 
ব্যক্ত কবেছেন! প্আকাব হচ্ছ! হঠাৎ আমাব মনে জাগ্রত হয়। আমি 
কেবলমাত্র এইটুকু বলতে পাবি যে আমাব প্রর্কতিব গঠন হচ্ছে কবির, 
চিত্রকরের নয়। একটি ছন্দেব দ্বাবা শব্দ নিষে পরম্পবেব সঙ্গে যুক্ত; একটি 
বাস্তব সত্ভাব হ্যায় তাদেব অর্থ তাদেব মধ্যে নিহিত আছে এই অর্থকে 
সৃরিপীল আখ্যা! দেওয়া যেতে পারে। শব্দ নিয়ে কি বলতে চাইছে তাব 
উগত্ব যখসামান্ত । তাদের মধ্যে এমন কিছু আছে যা আমাদের চৈতন্কে 
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ডাক দেয, তাদেব একটি বাস্তব সত্তা আছে, তাদের একটি মূল্য আছে, 
তাদেব আছে একটি অন্তিম বাস্তবতা এবং ভাবা চিবস্তনেব ছাপ নিজেদের 
মধ্যে হন কবে। শব্ধ নিয়ে পাবস্পবিক ছন্দোময় সম্পর্কের মধ্যে ভাব 
এমন একটি সমগ্র পূর্ণত' স্থষ্টি কবে যে, তাদেবকে আমাদেব আপন সম্ভার 
একটি অংশ ছাড়া আব কিছুই আমবা ভাবতে পাবিনা। পগ্চের পংক্তিগুলি 
অমবত্ব লাভ কবে তখনই যখন একটি মহৎ কাব্যের ন্তাষ তাদেব থেকে একটি 
সম্পূর্ণ সুসঙ্গত এঁক্য প্রকাশিত হয। ভাবেব বাস্তবত। কাব্যে উৎকর্ষেব 
মধ্যে নিহিত থাকে । অন্তিম বন্তসত্তা এই সকল ভাবেব মধ্যে বিছ্মান 
থাকে; তাদেব মধ্যে থাকে এমনই একটি মূল্যবোধ চিস্তাব অস্তবালে যাকে 
লক্ষ্য কব! যায এবং এমনই একটি মৌলিক গুণ যা নিজ মধ্যস্থিত গুণের স্যাখ 
অথব! প্রকাশিত ভাবেব স্ায কোন অর্থজ্ঞাপক। সঙ্গীতেবও এই অলৌকিক 
গণ আছে, পবম্পবেব সঙ্গে বিযুক্ত হলে ধবনিব আব কোনই অর্থ থাকেন! । 
ধবনিগুলি যখন একটি পূর্ণাঙ্গ একা অন্যাষী সুসজ্জিত হয তখনই তাদের 
মূল্য থাকে । এই এ্ক্য একটি চিবস্তন এঁক্য একটি গুণ যার কোনদিন কোন 
পবিবর্তন হবেনা । ক্রমশই আমার কাছে একথা স্পষ্ট হচ্ছে যে, সাবা 
জগতকেই জীবন ও স্যপ্িব এঁক্য বলে বিবেচনা কব! যেতে পাবে। ছবি 
আঁকাব মধ্যে আমি গভীব বস্তসত্তার প্রকাশের মাধ্যম খু'জে পেয়েছি এই 
আবিষ্াব আমাকে গভীব আনন্দ দিয়েছে”। 

ববীন্দ্রনাথেব চিত্রকল! স্থুতবাং একটি বুদ্ধিগ্রাহ্হ কাজ যা সহজাত প্রবৃত্বিব 
রূপাস্তবের খুব কাছা'কাছি। ববীন্্রনাথের শিল্পকর্ম ভাব আধ্যাত্মিক বিবর্তনের 
একটি অস্তিম অধ্যায়েব ন্যাষ এবং প্রকাশেব একটি পবিপুবক বিকাশ হিসেবে 
আবিভূর্ত হয়। ত্াব শিল্পকল! তার বিশ্ব সমীক্ষাব অন্তর্গত; জাতীয় 
এবং মানবিক কাজের সঙ্গে, তার লক্ষ্য এবং তাব নৈতিক তত্বের সঙ্গে এই 
শিল্পকলার সঙ্গতি বর্তমান , “আমাব উদ্দেশ্ট এই যে, আমাদের বিদ্যালয় 
€ শান্তিনিকেতন ) একটি আনন্দেব ধাবায় যেন গ্রামগুলির শুফ জীবনকে 
সরস করে তোলে । এব জন্তে শিক্ষক, কবি, লঙ্গীতকার, শিল্পী সকলকেই 
সাহায্য কবতে হবে। যাবা বিনিময়ে কিছু না দিষে জনগণের জীবন থেকে 
রস আহবণ করে তাদের মত স্বার্থপব হওযা এদের চলবে ন1।” 

যেহেতু ববীন্রনাথ তার নিজেব জন্তে চিত্রবিষ্ঠার অনুশীলন করেছিলেন, 


২৬৮ উদ্চত্রী, 


এবং" যেহ্ছুতীর। শিল্পরীতি হল্গাতার' সম্পূর্ণ" মিজন্খা' সেহেতু লিক্সী হিসাকে" 
তাক্চ কাঞ্জ এতেই ভিনি' সীমাবদ্ধ কবেদ নি। তাকে আমবা কলান্বন 
প্রত্তিষ্ঠা করতো দেখেছি এবং সত্ব! শিল্পবিষ্তায় পাঠ গ্রহণ কক্সতে দেখেছি । 
এপ্স করণ এই যে বিতিগ্ন শিল্পবিদ্বা ভাব দার্শনিক এবং সামাজিক পরিকল্পনায় 
মধ্যে স্বান পেয়েছিল এবং যেহেতু তাদেবকে' তিনি সংস্কৃতি ও'জাতীয় উনতির 
একটি শক্তিশালী উপায় হিসাবে গণ্য করেছিলেন । 

কেবলমাত্র ৭০ বছব আগে তাধতবর্ষে চিজ্বিষ্তার অনুশীলন ছিলই ন! বল 
চলে । মধ্যযুগের এবং প্রাচীন শিলেব' শ্ছিযুখর যুগের সঙ্গে আধুনিক যুগের 
একটি ছুত্তর ব্যবধান ছিল । মোগলদের বাঙ্ছনৈতিক পতনে পবে শিল্পবিভার 
সাতিশয় ক্রমাবদতি ঘটে চলেছিল, যতদিন পর্যস্ত না ইযোবোপীয় প্রভাব 
ছড়িয়ে পড়েছিলো! যখন জেসুইটঘা পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে আকফববকে 
একখণ্ড বাইবেল উপহাব দিতে আকববেব বাজসভায় আগমন কবেন, তখন 
থেকেই ইয়োবোপীয় প্রভাব ভারতে প্রবেশ কঘতে আবভ করে। জেদ্ুইটর! 
ভাদের সঙ্গে যীশুত্রীই ও মেরীব যে সমস্ত ছবি আনযন কবেন, অতিথিদের 
সম্কানার্ে, ফেগুলিব নকল কববাব জগ্ঠ সম্রাট আকবব তাঁব নিজেব শিল্পীদেব 
আদেশ দেনন। জেদ্গুইটবা ইযোবোগীয স্বীপত্যবীতি অঙ্ুযাধী ভাদেব 
গীর্জাগুলি নির্যাণ কবেন। গোয়াব গির্জাব অলঙ্কবণেব ভাব তাব! ভারতে 
সমাগত সর্বপ্রথম ইংবাজদেব অন্যতম চিগ্রশিল্ী জন োরিব হাতে দেন । 
প্রতাচ্যেব সঙ্গে এই সকল যোগাযোগেব ফলে মোগল শিল্পে এ্রতিহে কোনও 
পথিবর্তন ঘটে নি। কিস্ত শাহাজানেব বাজত্বেব পবে মোগল রীতিব মধ্যে 
পশ্চিমী প্রতাবেব পদার্পন আমবা! দেখতে পাই । এই প্রভাব বিশেষ করে 
লক্ষৌর শিল্পী গোষ্ঠীব মধ্যে এবং দিল্লীব শিল্পীগোষ্ঠীর হাতীব দাতের উপর 
বাক্ষধার্য্ের মধ্যে লক্ষ্য কবতে পারি। সপ্তদশ শতার্দীব শেষভাগে বাজপুত 
শিল্পীগোষ্ঠীর মধ্যে পশ্চিমী প্রভাবের পালা এল। এই প্রতাৰ বিশেষ করে 
ছড়িষে পডলে! শিখ-শানিত সমতল ভূমিতে । তারপর কাংড়া শিল্পীগোষ্ঠীর 
উপর ষে ইয়োরোপীয় প্রভাব পড়ে, তা উনবিংশ শতব্দীর পরার পর্যন্ত 
বর্তধান থাকে | হিমালয়ের ক্ষুদ্রতর পর্বতশ্রেণীর মধ্যে অবস্থিত বলে কাংড়া 
ছিল অধিকতর ছুশমি | 

বিশেষভাবে চি্রকর রবিবর্পার ধারা প্রবতিত এক ধরণের সাংঙ্কতিক 


চি্রশিলী"রবীজ্জনাথ ২৬৯ 


আন্জিযান, গোটা উনবিংশ শতান্দী ধর, ভারতীয় চিজরবিষ্কাকে। ইলাবোলীষ্, 
চিকলার বুদ্ধালিন' দাসমনোনাবসম্পর অঙ্থাকরণে নিয়োজিত করে। নৃতন। 
কিছু প্রদর্তদ করার নামে, ভারতীয় তিত্রবিস্ভায় নতুম প্রাণ সঞ্চরণের অভ্ভুহাতে 
দিরকর়ের। চিত্শিল্পকে বিক্কৃত করতে সক্ষম হন,। এবং ঘ্বখ্য কাতগুলি। আদর্শের, 
ঘা], অন্্রপ্রালিভ হযে স্থানীয় শিল্পী সম্তাদায়গুলিব স্থপ্রিকে উপহাসাম্পদ, 
করে তোলেন। অন্থ্েরপার উৎদ থকে খিষুক্ত হয়ে এবং নূতন আচবণোৰ 
জন্য প্রয়োজনীয় যথেষ্ট শছ্ষি না থাকায, স্থানীয় শিল্পী সন্প্রদাষগুলি, অক্লাস্ততাবে 
ক্রমাগত অবন্ভিশীল চিরাচবিত বীতির পুনবাবৃত্তি করতে থাকে । 
যে পশ্চিমী চিদ্রকলাব আঙ্গিক ও নিষমেব সঙ্গে ভাবতেব আশা ও 
ধতিবেব কোনও সঙ্গতি ছিপনা, সেই পাশ্চাত্য শিল্পকলাব অন্ুকবণেব 
মধ্যে ভাবতীক়্ টিত্রকলাব বিলুপ্তি ঘটাব সম্ভবন1 ছিল । উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষে ববীন্দ্রনাথ ঠাকুরেব এক ভ্রাতুষ্পুত্র ভারতীষ চিত্রবিদ্ভাকে পুনরুজ্জীবিত 
কবাৰ জন্য এবং ভাবতীয চিত্রবিষ্তাব আত্মসন্িত ফিবিয়ে এনে তাকে সু 
ও স্বাধীন করার চেষ্টা স্বর করেন। এই আন্দোলনেব সঙ্গে জাতীয় পুন" 
াঁগবণেব সম্পূর্ণ সংগতি ছিল। এই জাতীষ পুনজর্শগবণে ঠাকুব পবিবাব 
ধশ গ্রহণ কবেন। ১৯০৫ সালে 10019,0 90০1965 01 0716069] 4% এব 
প্রতিষ্ঠার দ্বাব1! এই আন্দোলন প্রভূত শক্তিশালী হয। এই সংস্কাব অধিকাংশ 
সভ্য ছিলেন ইয়োবোপীয, তবুও এই সংস্থা তাবতেব পুনকজ্জীবনের কাজে 
নিযুক্ত হয। অবনীন্দ্রনাথ তাব শিক্ষকদেব নিকট যে লকল শিল্পবীতি শিক্ষা) 
কবেছিলেন, সেগুলিব প্রভাব থেকে তিনি নিজেকে ধীবে ধীবে মুজ্ধ কবেন। 
তিনি পশ্চিমী শিল্প কৌশল ও আঙ্গিক বঙ্জন কবেন, ভাবতেব সনাতন 
বিষয়গুলিতে প্রত্যাবর্তনেব প্রযোজনীয়তাব উপব জোব দিতে থাকেন। 
প্রাচীন ভাবতীয় চিত্রবিদ্ভা অধ্যয়নকে প্রশংসা কবতে আবস্ভ কবেন। তার 
উদ্দেস্ত সিদ্ধির জন্য তিনি কলিকাতাব ঘরকারী আর্ট ক্ষুলেব পরিচালক ই বি 
হ্যাতেলের নিকট যথেষ্ট উৎসাহ পান। জাতীয়তাবাদী ভাবতবর্ষের সমর্থনে 
হ্যাতেল সাহেবের কাজকর্ম ছিল পবম মূল্যবান সাহায্য । লর্ড কিচেসাব, 
স্যার জন উভবফ, বামানন্দ চট্টোপাধ্যায এদের সঙ্গে যোগ দেন। অবনীন্ত্রপাথ 
প্রথমে গভর্মেন্ট আর্ট স্কুলের যহকাবী পরিচালক ও পবে ভারতীয় সৌনর্ধ্য 
বিদ্কার' অধ্যাপক নিযুক্ত হয়ে বিভিন্ন বচন! ও প্রদর্শনীর মাধ্যমে তার প্রচারকে 


২৪৩ উত্তর্রী 


আরও প্রসারিত করেন। ১৯০৮ লালে 100187 90০91665০01 0210088] 
1 এব প্রথম বাৎসরিক প্রদর্শনীতে প্রায় একশত জল রংএ তাঁকা ছবি 
ও তৈল চিত্রের সমাবেশ হয; ১৯১০ সালে এলাহাবাদে প্রাচীন চিত্রবলার 
এক আলোচনা আবভ্ভ হয়, ১৯১৪ সালে প্যারিসে ভাব ছাদের সঙ্গে তার 
চিত্রগুলিব এক প্রদর্শনীব উদৃযোধন কবেন। এই চিত্রকরদেব “ক্যালকাটা! 
স্কুল” এই আখ্যা দেওযা হয় এই আখ্যা আজ পর্যস্ত বর্তমান । 

প্রতি বছব ভারতীষ চিত্রবিদ্ভাব উন্নতি স্প&তব হতে থাকে এবং ভাবতবর্ষে 
বিভিন্ন প্রদেশে বিগ্যালয় স্থাপিত হতে থাকে । প্রাচীন এঁতি্বে সম্পূর্ণ 
প্রত্যাবর্তনেব পব, পুরে।ধাব প্রতি একনিষ্ঠ আহ্থগত্য প্রদর্শনে পব, জাপানী 
শিল্পবীতিব তুম্পষ্ট অন্থকবণেব পব, শিল্পী! নিজেদেবকে অধিকতব স্বাধীন 
ভাবে প্রকাশ করতে আরম্ভ কবেন এবং আরও খোলাখুলি নিজেদেব বাক্তি- 
সন্তাব মধ্যে অবগাহন কবতে থাকেন । স্থানীয় জীবনেব চিত্ররপ অপেক্ষা 
তারা ব্যক্তিমানসে অবগাহন ও ব্যাক্তিমানমেব হচ্ছন্দ প্রকাশের প্রতি 
অধিকতব অন্ুবক্ত হন। তাবা আত্যন্তবীণ সমীক্ষাব উপব জোব দিতে 
থাকেন এবং বেখাকেই প্রকাশেব প্রধান উপায বলে ব্যবহাব কবেন। হিন্দু 
ও ঝুসলমান বহু নবাগত মহিলা ও পুরুষ শিল্পী তখন থেকে গভীর নিষ্ঠ! 
সহকাবে তাদেব শিল্পকে উন্নত কবাব কাজে ব্যাপূত থাকেন। অবনীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ছিলেন তাদেব প্রবক্ত। এবং তাব লেখ! পডতে পড়তে ববীন্দ্রনাথ শিল্পেব 
প্রতি গুরুত্ব আরোপ কবেছিলেন ত1 আমব। ভালভাবে বুঝতে পাবি £ “আমর! 
ভাবতীয়ব! বন্ত নিচষে বাহ আকবকে অঙ্কন কবিন।, আমব1 যে সকল ভাবের 
প্রভাবাধীন তাদেব অন্নকবণে আমব! ছবি আঁফি এবং আমর1 আমাদেবকে 
আকি। শিল্প ছাড1! আমবা বাঁচতে পাবিনা, শিল্পীব সঙ্গে অষ্টাব সখ্য রয়েছে। 
যিনি স্ছষ্টিকে আকাব দেন, শিল্পী তাবই পবিপৃবক ।” 

অবনীল্নাথ এবং ববীন্দ্রপাথেব চিস্তার মধ্যে হবছ মিল আছে। যদি 
তার! প্রাচীন এতিহে প্রত্যাবর্তনকে প্রশংসা কবে থাকেন তবে তার কারণ 
এই যে এই এতিম্গুলি ভারতীয় মেজাজের সঙ্গে পুবোপুবি তাল রেখে 
অন্ুপ্রেরণাব উৎস হিসেবে কাজ করতে পাবে । যদি ডাব! প্রাচীন গ্রন্থের 
প্রতি শ্রদ্ধ! নিবেদন কবে থাকেন তবে এই শ্রদ্ধাব থেকে জাত খাস্ত্রিক অঙ্ৃ- 
করণের বিপক্ষেও তায] লেখনী চালনা করেছেন। কিন্ত অবনীন্ানাথ যেমন 


চিত্রশিল্পী রধীন্নাথ ২৪১ 


কেবলি শৈল্পিক পুনরুজ্জীবনের জন্য সংগ্রাম করেছেন, ববীন্দ্রশাথেব কাজ 
ছিল উচ্চতর ও ব্যাপকতব স্তরে । উাব দার্শনিক কাব্যিক ও শৈল্সিক 
ধ্যান-ধাবণাগুলি একটি অর্থবহ অবিভাজ্য সমগ্র রূপ ধারণ করে। একটি 
প্রতিভা কিভাবে ভাব জাতিব সমস্ত গুণাবলীফে নিজেব মধ্যে ষুর্তী করতে 
পাবে ববীন্দ্রনাথ তাব একটি মহৎ নিদর্শন । যাতে তাব দেশবাসীব1 ভার 
রুচিব তার দার্শনিক আশাবাদ এবং তাব স্ক্স ও প্রাণবস্ত মবমী আচবণের 
স্তরে উন্নীত হতে পাবে তাব জন্তে ববীন্দ্রনাথ মহৎ সংগ্রাম কবেছেন। 
তাব অসাধাবণ গুণাবলীব সাহায্যে তিনি তাব স্বকীযতাকে সংবক্ষণ কবতে 
পেবেছিলেন। এই স্বকীযতা তাব চিত্রকলাতে সবচেয়ে বেশি প্রত্যক্ষ | 
ভাব ছবিগুলিব মাধ্যমে তিনি ভাব শ্বদেশী শিল্পীদেবও পথ প্রদর্শন কবেছেন। 
এই পথ হল তাদেব স্বদোশব প্রাচীন এতিহ্বেব সঙ্গে নিজেদেবকে যুক্ত কবা, 
নিজেদেব হ্বতন্ত্র ব্যাক্তিসতাকে সংবক্ষণ কবা। কিন্ত তাদেব মধ্যে কে 
ববীন্দ্রনাথেব সমতুল্য সল্প অনুভূতিব সাহায্যে পৃথিবীব বিভিন্ন দেশের কাব্য 
অঙন্থধাবন কবেছেন, এবং কেই বা স্বচ্ছ দৃষ্টি সমন্বিত সততাব সঙ্গে এই বিশ্বাসে 
উপনীত হয়েছেন যে “্মাহ্থষেব বিশ্বজনীন ব্যক্তিসত্তাব সম্পর্কে সচেতনতাঃ 
যা শিল্পীব মধ্যে প্রত্যক্ষ এবং পবোক্ষভাবে বর্তমান, তাই শিল্পেব মহৎ প্রক।শ- 
গুলিতে বিদ্যমান এবং তাই এভাবে কমবেশী চিরস্তনতাব পর্যাষে পৌঁছয় ।” 


জনিন ওবোয়াইয়ের 
মূল ফবাসী থেকে সুশীল মুখোপাধ্যায কুকি অনুদিত 


রবীন্দ্র চিত্রদর্শন 





বাজাপুব থেকে কুমিল্লা শহব ন'মাইলেব বেলপথ। তখন আমার বালক 
বয়স, দ্রাদামশাইর সঙ্গে এই পথে প্রাষই রেলে চড়ে শহব দেখতে যেতাম। 
যেতে ষেতে জান্ল। দিষে বাইরের দিকে তাকিয়ে থেকে বেলেব শব্ধ শুনতাম, 
--খট্ধট্‌-খট্‌ ঠকাশ১ আব মনে একটা খোর লাগত। মনে পড়ে বেলের 
শব্দের সঙ্গে তাল মিশিয়ে কতগুলি যা-খুশী-তাই অর্থহীন বুলি আওড়াতাম 


২৪২ উলজাকছী। 


আক্ষমন্গে হা়জা'রেলের 'শঙ্গ' সেই বোঁল্‌ বাজান: আইফোন খে খে- 
কখন শহুরে: এলে গাড়ী থামত জানতেও পারভামনা।। 

আঙ্গ চল্লিশ বছর বাদে রেলের বোল আগ খায়ায় বুলির হাক্সানো, সুক। 
ধরণ পডছে' রবীঙ্র-চিআাধলির হন্গতালে:। 

যে চিত্রযালায শিল্পীর ধ্যান ধাবপাব হদিশ, মেলেনন। যেখানে শিল্পী নিন, 
নিক্ষমদেশে, সেই অজ্ঞাত লোকের জন্পবাতাসে' রনীজচিত্রমালা! রসনিখি্ত। 
মনে হয্স বিশ্বের বিস্তীর্ণ প্রাস্তব অতিক্রম করে হু হু কবে এক বেলগাডী ছুটে, 
চলেছে, তায় গবাক্ষপত্থে শিল্পী চেযে আছেন দিগন্তে, প্রন্কতি (20860:5 ) 
তাকে, বোল দিচ্ছে আব তিনি তার বুলি যোগাচ্ছেন অবলীলাক্রমে, তার 
অর্থ অনর্থ শিল্পী মনকে বিন্দুমান্তরও ভারাক্রান্ত করেনি । 

লাহিত্যেব যে কোন ক্ষেত্রেই বিচাব কব! যাক না কেন, ববীম্্পাথ 
পৃথিবীর অবিস্মঘণীয় বিস্মষ হযে আছেন। তার স্থপ্টিব ছায়াপথে আগেকার 
শতান্দী-সমূহের সাহিত্যপ্রযাস বিগত-উত্তাপ ও বিবর্ণ হয়ে উঠেছে। তার 
কাধ্যলোকেব বিস্তৃতি আমাদের যুগকে অতিক্রম করে একাধিক উত্তবপুরুষের 
উদ্দেশে কল্যাপ-মন্ত্র উৎসাবিত কবে দিয়েছে । যে জীবন-দেবতা চিন্তা ও 
বাণীব অগোচবে থেকে মাছুষেব জীবনে অসংখ্য মুহুর্তে অসংখ্যভঙ্গীতে নিজেকে 
প্রকাশ করে চলেছে, ববীন্র"কাব্যস্থপ্টিতে অভাবিত এবং অবাবিত রূপতরঙ্গে 
তাই উজ্জ্বল হযে উঠেছে। হৃদয়বীণাব সব কট! তাব সবরকম মৃছনায় 
তরঙ্গায়িত হযে রয়েছে তার লেখনীব স্পর্শে । বনস্ষ্টির বাঙয়য়ী রূপে 
রবীন্দ্রনাথ ভাশ্বব হয়ে বইলেন চিবকালেব জন্ত | 

কিন্ত ভাষাবও অতীত যে লোক, ছন্দ ও ্ুবযে সম্ুদ্রবেলাপ্রাস্তে গিয়ে 
প্রতিহত হযে ফিয়ে আসে, আনন্দ-সমুদ্রেব দিকৃচক্রবাল যেখানে মনকে কেবল 
ছুরাশায টানে? রসস্থষ্টিব সেই অজানাতীবের ডাক শুনলেন কবি। পাখুলিপি- 
সংশোধনের বিচিপ্র বেখাজালেব অন্তবাল থেকে নিঃশব্দে পবিগ্রহ করলো। 
অন্পপ1 অনাম। রূপব্যঞ্জন। , ববীন্রচিত্রে নিংসীম মহাশুন্তের নিয়াসক্তি নিয়ে কবি 
নির্বাক হষে রইলেন , কেউ জানলো ন! কবির নতুন রসভাণারের সন্ধান। 

করির এই শিল্পপ্রযাসের পরিচিতির দারিত্ব সম্পর্কে কবির মৌনতা! 
অভিঞ্েমণ অল্পদিসে হয় নি। শিল্পী নিজে কোনদিন কিছু বলেন নি। আজ 
লেই ধায়িত্ব নিয়েছেন দেশবিদেশের বিশিষ্ কলাবিদগ্ধ পঙ্ডিতনমাজ । আগবিত 


রবীন্াচির্গন ২৪ 


সইতে তারাজগন্ত' সেই' শিল্পাপসকাস বিভ্তক্ত'নয় $ একটি,ছোট সীষারিত ক্ষ্তরে 
ফেনা বললে ঝলমল কবছে'। কী বিচিজ' ফদল। আজ' ডাক পড়েছে। 
সে ফললকে ঘরে তুলে আদতে হবে। লক্দীর বাঁপিতে আহরণ করে রাখতে 
হবে আগামীকালের জন্ত এই সঞ্চয়। উৎ্লবেব প্রাচুর্য্যে বনুজনেব দিক 
বিভরণ কঘতে হবে এই বিস্ত। শিল্পলমালোচকব। এগিয়ে এসেছেন এই 
দায়িত্ব বহন করবার জন্তে। 

আমি সমালোচক নই , শিল্পবিচারেব প্রচলিত ধাবা আমি রবীন্দ্র-চিত্র 
মানদের রসসন্জান ব। গবেষণ! কবতে অক্ষম । শিল্পেব প্রচলিত কোনও ধাধা 
অন্থপঘণ কবে রধান্দ্রনাথেব আকা চিত্রগুলি রূপায়িত হয় নি। বিশেষ কোনও 
আঙ্গিককে' নির্ভর করে এব! বিশিষ্ট হযে ওঠে নি। বঝবিমানসেব কোনও 
ঝাব্যধর্মী প্রকাশ-ব্যজনাষ এব! ভাবাক্ষান্ত নঘ। এই চিত্রাবল্ীতে প্রচলিত 
শিল্পনৈপুণ্যেব পবিপ্রেক্ষিতে যে সংশয় সম্ভাবনা! দোলে, সেইখানেই এই রডীদ 
বচনাবলীব বহন্তলোকের রসভাণ্ড। সেই বহন্ত-উৎসেব সন্ধান যেন কোনও 
অজ্ঞাতলোকে ভীরু নিরুদ্দেশ যাত্রা। সেই জন্যেই মনে হয রবীন্্রচিত্রের 
মর্মকথা শিল্প-বৈধাকবণিকেব নিকট চিবকাল হতাশাই বহন কবে আনবে। 
কিন্ত তবু এই শিল্পে বিচিত্রতাঁব সম্মুখীন হযে সামহিক দৃষ্টিপাত কবলেই 
উপলব্ধি হবে কবিব অবিবত প্রবহমান জীবনে এই শিল্পসস্ভাবনা এতকাল 
কোথায় অবলুপ্ত ছিল। এই উপলব্ধি থেকে মিশবে শিল্পবিচাবেব সন্ধান। 
কিন্ত সেই উপলদ্ধি আমাদের . বর্তমান শিক্ষা ব1 শুধু সংস্কতি-গবিমাষ সম্ভবপর 
নয়। আধুনিক শিক্ষা দৃষ্টিতঙ্গীতে যে কোনও মহৎস্থষ্টিব বহন্য বা মহত্ব ধবা 
পড়ে কোনও বিশেষ সংস্থাপন1-সঙ্গতি বা! কোনও সঙ্গত কাবণকে উপলক্ষ্য 
কবে--য! সেই মহৎ্ন্প্টিব বিষয়বন্তর এবং উপকবণকে আশ্রষ কবে বয়েছে। 
বিভিন্নকালেব শিল্পকল! বা অন্তান্ত বসম্থির মূলগততত্ব, বিশেষ কবে আধুনিক 
কালেব যে কোন শিল্পবীতির অস্তনিহিত সত্য এবং তার বসসঞ্চার হয়েছে 
এর ওপরে। কিন্ত ববীন্্রনাথের শিল্পলিপি সেই আদর্শে আধুনিকও নয় বাঁ 
আদিমকালেও নয় | ববীন্ত্রনাথেব আক] ছবি কাব্য বা সাহিত্যোস্কৃতও নয় ॥ 
তাই, সাহিত্য কাব্য বা চারুকলাব প্রচলিত আদর্শে এর ধিচাব চলবে না। 
সামাজিফ ও দৈনশ্দিন জীবনেব অত্যন্ত পরিবেশের কোনও সাদৃশ্ত ৰা বৈসাদৃষ্রে 
তা'র আবেদন ধর পড়ে না। 


২৪৪ উত্তরশগরী 


আমর! জানি চিত্রের প্রথম প্রতিপান্ধ বিষয় তা'র বিধয়বস্ত বা তার 
আঙিক। তাবপব ভাব ও অঙ্গভূতি অঙ্যায়ী আঙ্গিকগত সংস্থাপনা ব 
কম্পোজিশন্‌। এই সংস্থাপনাকর্ম বুদ্ধিসাপেক্ষ উদ্ভাবনী শজির উপর সম্পূর্ণ 
নির্ভরশীল। শিল্পীব এই বোধ কবিশক্কিব অন্থগামী নয় । ববীন্দ্রনাথ স্বভাবতঃ 
কবি; কিন্ত তাব আকা ছবিতে কোথাও দেখ! দেষনি ভাব কফবিতাব কোনও 
বিশর্দীকবণ | অবশ্ঠ তিনি একদা বলেছিলেন, ”7 01060168 85 91৪5৪ 
1 11068% | কিন্ত কবিব এই উক্ভি তাব সাবা জীবনব্যাপী কবিত্বেব প্রতি 
মমন্ত্রবোধেরই অপবিহার্ধ্য প্রকাশ বলে মনে হয়। এ শুধু তাব চিত্র-বিষ্লেধণেব 
স্বীকারোক্তি নয । পুথিবীর যে-কোন যুগেব আসনে তিনি শ্রেষ্ঠ গীতিকাব; 
নাটক, প্রবন্ধ, ছোটগল্প, উপন্যাস, সমালোচনা, হান্তরস, সাহিত্যের প্রতিটি 
ক্ষেপ্েই তার গতি সচ্ছল এবং তাব অবদান শ্রেষ্ঠ । এই বহুমুখী সাহিত্য-সাধনা 
তাব স্যপ্টিকে সার্থকতাব মোহনাষ নিয়ে গিষেছে। তব কাব্যপ্রতিভার প্রবাহ 
জীবনে প্রাস্তবকে প্লাবিত কবে বযে চলেছিল । কিন্ত অগোচবে, বাণী-অর্চনাব 
আর একটি প্রবাহ ধীবে ধীবে উৎস থেকে বেবিয়ে এসেছে । মিশুরঙ্গ নিকদ্বেল 
তা*ব প্রবাহ । স্থিব এবং অবাবিত সাধনায় চলেছিল তা”ব অগ্রস্থতি। সে 
হচ্ছে তাম্য চিত্র-শিল্প সাধনা । গগনেন্্রনাথের সাধনা কবিকে বিমোহিত 
কবেছে, অবনীন্দ্র-নম্দলালেব বিচিত্র 'ূপদৃষ্টি তাকে প্রসন্ন কবেছে, কিন্ত 
নিজেব কাব্যসাধনাব মতো! অভিভূত কবে নি। সেই জন্যই, কোনও পূর্ব- 
শরীব অধিগত পদ্থানির্দেশ তিনি গ্রহণ কবেন নি। কোনও শিল্পলাধকের 
বেখাজাল বা প্রকাশ-তঙ্গিমায তিনি আবদ্ধ হম নি। তবে, এটা শ্বীকাধ 
করতেই হবে যে কখনও কখনও তার শিল্পবেখায় বিদেশী আধুনিক আঙ্গিকের 
কিছুটা আভাস পবিশ্ফুট হয়েছে। ববীন্দর-চিত্রকলা বুঝতে হলে ববীন্ধরপ্রতিতার 
'আলোতেই বুঝতে হবে, চিবাচবিত কোনও নির্দেশ মাধ্যমে নয় | 

আগেই বলেছি, রবীন্দ্র-চিত্রশিল্পেব বীজ আত্মগোপন কবেছিল এবং দেখা! 
দিয়েছিল ভার 081787%05 বা পাঙুলিপির সংশোধনের বেখাবৈচিত্যের 
মধ্যে। এই রেখাজালের ভিতব থেকে কখনও বা! প্রশ্ষ,ট হয়ে উঠেছে কোনও 
জীবজন্ত পাখী বা! মাহষের র্ূপাভাস, যে ক্ধূপ বা আকার না দেখ! যায় মাটিতে 
না আকাশে । অকারণ হুদয়াবেগের অনিবার্ধ্য প্রকাশ এব, মানস-আনন্ব* 
লোকের অপরীরি কল্পনা । আদিম শিল্পীর! ছিলেন 7:910:88906881081 


বধীন্র চিত্রদর্শন ২৪৫. 


এবং 1698118670১ কিন্ত অন্কণ-নৈপুণ্যে দুর্বল । এই শ্রেণীব শিল্পীদের সঙ্গে 
রবীন্্রনাথের সমতা নেই | তিনি বেখা সষ্টি করেছেন প্রাণে উদ্ব.ত্ত আনন্দে, 
যেআনন্দ কোন কিছুকেই আশ্রয় না কবেও উৎসাবিত হয় অকাবণে। সে 
আনন্দ লোক এক অচিস্ত্য জগৎ, যেখানে জীবধাত্রী ভিন্নরীতিতে নিজেব 
শংসাব পেতেছেন, সে জগতের পাখী-পশ্ডর আক্কতি প্রকৃতি সবই অন্তর কমেব, 
যার সঙ্গে আমাদেব কোন পবিচয় কোনকালে নেই। এই চিত্রবচনাব 
রেখাগুলি শিথিল, নম্র। আদিমকালীন শিল্পকে বাব! আধুনিকতাষ উন্নীত 
কবেছেনঃ সেই শিল্পীব! 1০72) এবং 78660-এব সুরুচিসম্পন্ন (0070100816107 
বা সংস্থাপনায কুশলক্রিযাকর্মী । কিন্তু, বলূতে বাধা নেই যে আদিমকালীন 
শিল্পেব আদলে যা আজকাল আকা হচ্ছে ত1 আধুনিকতাব কঠোব 2380- 
09180. এর রুদ্বশ্বাসে মৃতগ্ঘয। ববীন্দ্রনাথ আধুনিকতাব কিঙ্খাবে মুড়ে 
আদিমশিক্পকে পবিবেশন কবেন নি। ভাব চিত্রাবলীতে দেখতে পাই এক 
প্রাণ-সঞ্চাবিনী ঈঙ্গিত, যাব তুলন! নেই । 
একটি কবিতায় ববীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“বিস্বত যুগে গুহাবাসীদেব মন 
যে ছবি লিখিত ভিত্িব কোণে 
অবদবকালে বিন! প্রযোজনে 
সেই ছৰি আমি আপনাব মনে 
কবেছি অন্বেষণ ।” 
এখানে “বিন! প্রয়োজনে” কথাটি ভোলা যায না। এই বিনা প্রয়োজনের ডাক 
বহুযুগের ওপাব থেকে শিল্পীব কানে পৌঁছেছে। তা না শুনে উপায় নেই, 
উপায নেই না দেখে । কিন্তু এ হচ্ছে সর্ব-সংস্কাবসুক্ত প্রত্যক্ষদর্শন, বোধ এবং 
বিচাবেব অস্তবাল থেকে যে দর্শন আত্মপ্রকাশ কবে থাকে । 
ববীন্দ্রনাথেব চিত্রবচনায় একট! জ্যামিতিক ব্যঞ্জনার আতাষ পাই; 
জ্যামিতিক রহন্তেব অন্ফ,ট প্রকাশে যা! মধূময । কখনও কখনও দেখ! যাষ 
7198890র চিত্রবচনাতে একটা গাণিতিক বিন্যাস, যাকে কেউ কেউ বলেছেন 
7209 0 1080060088109 1 পিকাসোর গশিত-বিকাশের আদর্শে কিন্ত 
রবীন্দ্রপাথ জ্যামিতিক চিত্রশিল্পী নন | 
চিন্রল্িপির প্রথম ছবি-- 


৪৬ উত্তরপ্থয়ী 


“কঠিনের বুকে টাল! 
করুণের ছবি 
বর্গপটতূমিকায় 
দেখেছিল কবি ।” 
এ চিত্রে জ্যামিতিক বেখাবেষ্টনী, কাঠিন্টেব প্রক্ষাশ সুপরিস্ফ,ট । কিন্র্কী 
আশ্চর্য্য করুণ মুখ। পাষাণেব অন্তব দ্রবীভূত হয়ে এ শান্ত সুন্দৰ এক 
এন্দীঞ্।। পিকাসোব নিয়মাহ্ছগত জ্যামিতিব দৃষ্টি এখানে পাধাণে প্রতিহত 
হয়ে এক কঠিন প্রতিধ্বনির স্ষ্টি করত | যেখানে পিকালোর দৃষ্টিতে কঠিন 
এবং করুণ পবস্পধবিবোধিতাষ হ্ব স্ব আসনে অবস্থিত, সেখানে রবীন্দ্রনাথ 
পাষাণকে কুন্মমেব কোমলতাষ রূপাস্তবিত কবেছেন। পিকাসো। ও রবীক্নাথেব 
চিত্র সমগোত্র নয়। 
আধুনিক ন্বপদক্ষের দৃষ্টি পবিচিতকে অশ্বীকাব কবে চলে যায় স্ব 
অতীত এক অবাস্তবে, অবচেতন বসলোকে»--যেখানে অজ্ঞাত কুলপীলেব! 
চলাফেরা কবে অন্ত আদলে, কথা কয ইসারায়। সেছৃপ্রিতে স্থত্টি হোল 
'অস্তুত রবীন্দ্রচিাবলী। যে অদ্ভূত জন্তব ছবিটিকে এ কে ববীন্দ্রনাথ বলেছেন__ 
"আপনাকে জানেন! সেঃ সেই তাব হযেছে বদ্ধান, 
অসম্পূর্ণ চিত্তসাথে বিজড়িত প্রাণেব স্পন্দন । 
এই দুঃখে দিনে বাতে 
অগোচরে আছে সাথে 
মুঢ় মুক জন্তব ব্রেন্দঘন।” 
'চিত্রলিপির সেই অজ্ঞাত অ-্দৃষ্ই জন্তব বেদনাক্রি কান্না অলহায় ধবনি অরণ্যে 
'অধণ্যে প্রতিহত হয়ে মনকে বেদমাবিহ্বল কবে তোলে | মনে হয় অপদ্ধপ 
বও-সজ্জ! অশ্রজলে সিক্ত হয়ে আছে। * 
রবীন্দ্রনাথ বহিজ'গতের অপরিহার্য্য অস্তররহন্ত উদবাটন করতে চেয়েছিলেন, 
'যেষম চেয়েছিলেন জার্মান শিল্পী 1750975810১ 7099১ 86%:০ এবং ০789 | 
কিনব এদের লঙ্গে রবীন্দ্রমাথের দৃরিতঙ্গী বিভিন্ন । 13800508105 শুদ্ধ এবং 
সম্পূর্ণ 0058:596500-এ বিশ্বাস করেছেন, [199%র ছিল স্বপ্নবাজ্য আর 209:০ 
সনেছেন পৃথিবীব এক অশ্রতপূর্ব ্রধরমি, যে তবে সমগ্র জীবজগৎ ও 
গরণ্যানী মোহাচ্ছন্ন। 218:০-এর কানে কানে প্রন্কতি যে গোপন রহছন্তেব 


বীজ টিদর্শন ৪৭ 


গা 'খলেছিল, "8৮০ নেই ঝহস্থাকে ভুলিতে 'এ কেছেন "শ্রাতলিপির মত। 
গার বিখাত চিত্র 13105 70:8৪-এ দেখি সাধায়ণ অশ্েখই দেশান্তয়িত 
খ্যাতির ছবি। ধর্ণাস্তকিত হয়েও নিজ জ্াতিত্ব সধর্ম বিসজন দেয় নি। 
ধবীন্দ্রনাঁখেব দৃটিও একই আসু্ভূতিতে উদ্বংদ্ধ'হয়েছে, কিন্ত সার্থকতব হযে । 
রবীন্দ্রনাথের তিন মাহ্বমূতি ধবা যাক,- 
প্ঘটনায় বেদনায় মানুষে মানুষে চিবকাল 
সাদ] কালে! সুতো! দিষে চাবিদিকে বোনা হয জাল | 
সে জালে পড়িছে গাথা অসংখ্য রহস্ত ইতিহাস 
জানিনা! জগৎজোড়! কেন এ প্রকাশ অপ্রকাশ |” 
রবীন্দ্রনাথের এই ব্রিমৃততি মাহুষ তাব (20800595 ) রূপে দ্বপাধিত। কুশলী 
15:0০ এর ভুলিতে যে র্ূপপ্রকাশ, রবীন্দ্রনাথের ফালিকলমের আঁচড়েও 
সেই প্রকাশ সার্থক হয়ে উঠেছে। মনে হয়, এই প্রকাশ শুদ্ধ ও সঙ্গত হয় 
80988801588 এব সংখত ব্যবহারে । রবীন্দ্রনাথ 00710081669) এর দিক 
কেও এই সত্য উপলদ্ধি কবেছিলেন। বস্তবাদেব দিক থেকে এ চিত্র 
স্উদ্ধমাত্র 'অনগকবণ নয়, এ চিত্রের 1)988289 হচ্ছে বাস্তবের প্বতঃপ্রকাশের 
ছন্দোবদ্ধ গ্বযংসম্পূর্ণতা+-”যে 01558889 শিল্পীব মনেব অবচেতনে দ্বণ্ধ থাকে । 
ব্দপ্মাৎ শিল্পী মোহাবিওই কতব দিয়ে এই 'বাণী'কাব অন্তবেধ গভীর থেকে 
বেরিয়ে আসে, কিস্ত তাব ফোন আভাধই মেলেনা প্রকাশের আগে। 
+৯৩৭ খ্বষ্টান্দে জার্মানীতে এক নূতন শিল্পীগোষ্ঠিব চিত্এপ্রদর্শনী হয়, 
বর্তমান খুপের "আধুনিক 'চিত্রাবলীব 'উদ্বোধন বল] 'যায় একে। চেতন 
'অবচেতনের, 8£086:896 এবং 001086250610128] 102-এব সংমিশ্রণ এবং 
পারম্পর্ধ্য 'এই প্রদর্শনী থেকেই বিশিষ্ট হযে ওঠে। এই শিল্পীগোষ্ঠীর সঙ্গে 
সববীন্রনধথ কতকাংশে সমধ্মী , এক এক সময় মনে হয়, যেন রবীন্দ্রনাথের 
'অহন-প্রতিতা জার্যানশিক্পীদেব বলিষ্ঠ অস্কনরীতিকেও ছাড়িয়ে গিয়েছে । 'এই 
সব ক্ষেতররববীজ্নাথের ছবিরপ্মাজিক গৌণ, কিন্ত নির্াক ও নিদেষ। 
0487৩ এই মরশিল্পী গোষ্ঠীর গ্আদর্শ সম্পর্কে রলেছিলেন,--9 05 
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ইযোবোপীয় আধুনিক শিল্পীব এই প্রক্কৃতিব 109:13:9680100 রবীন্দ্রনাথেক 


. টিক্রাবলীতে এক আশ্চর্য্য ্বকীযতাব সাক্ষ্যত্বব্ধপ | ববীন্দ্র-চিত্রাবলীতে তাই 


আমব! দেখতে পাই আঙ্গিকহীন শিশুমনের অকুঠ উল্লাস | 

কোনও কোনও পণ্ডিত অবশ্য বলেছেন? যে-ম্রসংহত শব্দ সমাবেশে কৰিব! 
তাদের কবিতা লেখেন, শিল্পীব সাধনাও তেমনিই বেখা ও বঙেব দুবিন্যন্ত 
সংস্থানেই হওযা উচিৎ। বিখ্যাত চীন দেশীয লেখক লিন-ইউ-তাং তাব 
47 00006 609 25৮ [0৬০01৩ গ্রাঙ্থে লিখেছেনত “০০০৮০ 800 
[81700 00105 0100 006 59100 10010207 99170102100 018 হযা])62 
(60010100601 ০০00 51001210196 1106 5210)6, 1111)6 799177661 51005 
01)6 59100611710) 05310121170 5207)6. 21101119515 01) 210 13)0601791)10 
2110051911616 8100 16 58106 1721)019615110 1010101) 710 050076, 
%/1)101) 0112170660126 010217656 19060% 01 006 10600 77000 ৪100 
072 [71000198700 700100170 805 0100210 006 991086 2170. 012 9109 


[01170 1210). 0810. 96125 006 0106 2100 81৮6 11 [0], 11 00610, ৫21) 
2150 ৮110, 8 11005 00100520010, 53000655105 01161 2 [39100006 ” 


চৈনিক লেখকের এই মত চৈনিক কবিতা, চৈনিক এবং জাপানী ছবি 
সত্বন্ধে সম্পূর্ণতাবেই প্রযোগযোগ্য ৷ টনিক চিত্রের ৪520790120 9210:998101 
এবং ৪8517188101) চৈনিক করিতাষ লক্ষণীয়। কিন্ত রবীন্গনাথ সম্পর্কে 
এই মতবাদ প্রযোজ্য নয় । ত যদি হোত তাহলে উর্বশীব নৃত্যঙন্দ লীলাহিত 
হয়ে উঠত ভাব আক] ছবিতে; ধর! পড়ত বর্ষশেষেব অন্তরাগয়খর আকাশের 
রং] সমগ্রজীবনব্যাপী কাব্যসাধনার এ্রশ্বধ্যগুলির মতো ক্ধপারিত হয়ে উঠত, 





বিখভীরতীর সৌজন্তে 


রবীন্্র চিব্রদর্শন ২৪৯ 


অজ্ধত চিঅসম্পদ | রবীঞ্নাথের সম্পর্কে বলা যায়। যে কখা কবিতাব, সে 
কথা শিলের নয় । 


ববীন্দ্রচিত্রপ্রতিতা সম্পর্কে অবনীন্রনাথের কথ! এখানে উল্লেখ কবছি ২ 
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2]] 00100096117 018৮ 2150 210 ৪1] 00150701170 06506” এই 8:০9 
ববীন্দ্রচিত্রকলাষ দেখ। দিঁষেছে লাভাপ্রধাহেব মতো । এক সর্ধগ্রাসী 
ছঃসাহসিকতায স্থষ্টি হোল নব নব ব্নপ। অত্যান্ত ও 'আচবিত বীতিনীতি 
এই ছুঃসাহসেব গতিবোধ কবতে পাবে নি। দুঃসাহস যাব প্রেবণা, তাকে 
বাধাধবা নিষমেব গম্ভীতে আটকে বাখবে কে? 

এই সম্পর্কে প্রত্তিমাদেবী লিখেছেন, *তিনি যখন ছবি আঁকতৈ আবজ্ 
কবলেন, সে যেন বন্থাব মত তাৰ তুলির টানে বেবিয়ে আসত রুপের বেখায। 
চাব পাঁচখান। ছবি তিনি অনেক সময টনিক শেষ করতেন, তবু যেন তা”ব 
তৃপ্তি হোত না। স্হিব প্রেরণাষ হাতেব কাছে খা পেতেন--যেমন ভাঙা 
কলম বা পেন্সিল, যাঁঁতা কাগজেব টুকৃরো--তাই দিয়েই হাত চল্ত। 
ভালে! বঙেব বারও ধারতেন না, নানাপ্রকাব জিনিষ নিয়ে চলত তাধ আকা; 
অবশ্ঠ পেলিক্যান কালিই বেশির ভাগ ব্যবহাধ কবতেন।” 

বিখ্যাত চৈপিক চিত্রকর 1 £9ব আকা ছবির সঙ্গে ববীন্নাথের অঙ্কন” 
রীতির একটা মিল দেখা যায় | লিন্*ইউ-তাং লিখেছেন, পি) (মি ফেই) 
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মি ফেই*র চিত্রবচন! অবসরবিনোদন কিন1 বলতে পারি না, তবে রবীন্ধ- 
চিত্রকলা! কখনে| তা নয । রবীন্দ্রচিত্রাবলী শিল্পীমনের সত্যিকার হৃষ্টি। এই 
কুত্রে রবীন্ত্রনাথেব বাণীই উধ.ত কবছি ৫ 

“বিপুল বিশ্বেব শিশ্তব্ধতার মাঝে শবন্দেব জগৎ ক্ষুত্র একটি বুদ্ব,দমাত্র ( 
'অঙ্গতঙ্গীব ভাবাই হচ্ছে বিশ্বজগতের ভাবা--সে যখন কথা বলে, আপনাকে 
প্রকাশ কবে? তখন তা কবে ছবি ও নাচেব ভাষায় । জগতেব প্রত্যেক 
বস্তই বেখা ও রঙের নীরব ভাবায় এই কথাই বলেছে বে, সে শুধু ন্যাষশান্ত্রের 
পাবিভাষিক শবমাত্র নয--তা”ব অস্তিত্বে অপূর্ব রহন্ত তাঁব নিজেব তিতরই 
বর্তমান--বাইবেব কোন কিছুব ওপবেই ত। নির্ভরশীল নয় 1” এই উধ.তির 
মধ্যেই রবীন্দ্রচিত্রকলার মৌণিক তত্তবটি জানা যাবে । তাব শিল্পকলার বিকাশ 
হয়েছে বেখা ও বঙের ছন্দময সামঙগস্তে। এই রূপদৃষ্টি সম্পূর্ণভাবেই 
ব্যক্তিনিষ্ঠ |” 

তিনি নিজেই বলেছেন, *.য জিশিষ দেখ আনন্দ পেষেছি-সেই আনন্দ 
সেই রস যখন অন্তেব তেতব চালন। কবে দেওয়। যায় তখন তাবেই বলে 
আর্ট। তা সে” (কানও উপাযেই হোক নাকেন।* আনন্দ পাওযার 
বিশ্লেষণ কৰ| চলে ন। ছবি সাহিত্য গান নৃত্য এসবের ভেতর দিয়ে মনেব 
আনন্দ যে কোনো! উপলক্ষ্যেই ক্ফর্ভ হযে উঠতে পাবে । ব্যবহারিক জীবনে 
হিসাব-নিকাশেব মানদণ্ডে এই আনন্দ পাওয়ার মূল্য নিরূপণ হতে পারে না। 
আনন্দের উপকরণ ছড়িযে বয়েছে বিশ্বেব সর্বত্র, প্রক্কতি খতু-উৎসব, গায়কের 
গান, শিল্পীব ছবি, কবিব কাব্য, সব কিছুতেই আনন্দের শঞ্চাব হয, কেন হয় ? 
এ ব্যাখ্যা কে করবে? আনন্বাঙ্ক্যেব খধিমাণি ভূতানি জায়ন্তে।” আুতরাং 
কারণ উত্তৃত আনদ্ব-প্রেরণার ল্যরিতে কোন পরিচিত বাগুবের সাদৃশ্টের 
খানদণ্ডে রসন্থষ্কিকে বিচাব কবে ঘারা শিল্পীকে দণ্ডিত করেন, তাদেব জন্ত 
সাহিত্যই হ'ক আব ছবিই হক-_-“ম। লিখ, মা লিখ 1” 


ববীন্্র চিত্রদর্শন ২৫১ 


রস বা রূপের স্প্টির বিচার চলতে পারে বেখা ও রং, ভাষা! ও ছন্দের, 
সঙ্গতি বা 0:01১981758100-এর নিবিখেই মাত । এই 0:97088696100 বা 
'ক্যতান যেখানে দেখ! দেষ না, সেখানে শুধু বেছুব বাজে, চিত্র ক্ষুণ্ন হয়। 

চিত্রলিপিব নং চিত্রেব কথা বলি-_ 

ভূলে যাওয1 ইতিহাসের শবশূন্ নির্জন প্রাস্তরেব 
প্রাস্তে শিলা! শৃঙ্খলেতে বন্দীবাণী অতীত যুগাস্ববের 

পুরানো ইতিহাসেব প্রস্তবীভূত ন্ধপেব গাভীর্যে এই চিত্রটি মহিমান্িত। 
“ইতিহাস” আব পাথব একই প্রতিক্রিয়! বা 798০61০০-এব ফল যাতে ছবিটি 
41001660625] 00000081610, এবং 99017009:85009 হয়ে উঠেছে। 
কিন্ত শিল্পীৰ দৃতি এখানে সম্পূর্ণ নিবাসক্ত নয। 70:9 8১86:8.06101) 
খানিকটা ব্যাহত হযেছে, কিছুটা ঢ18505190 101006005 ধরা! পড়েছে । 

আবাব চিত্রলিপিব ৪নং চিত্রে যে রেখাব হুক্মাতিন্ক্ম অবাধ এলোমেলো 
গতিচ্ছন্দ, গীতচ্ছন্দে উর্ধাযুখী এক নাবীকল্পনাকে বিপুল শুন্যতার দিকে নি 
চলেছে, তা৷ অভুলনীষয। “বখাগুলি দেখে মনে হয়, শিল্পী 96০08 নৈপুণ্যে 
পাবদশী। কিন্তু 00720089680 এব দিক থেকে দেখলে মনে হবে যে, 
ছবিটিব নীচেব দিকেব বেখাগুলিব আবর্তন সামস্তরাল হযে পড়ে আছে 
উপবিষ্ট নারীমৃতির জঙ্ঘ! এবং পবিচ্ছদ-বিস্ৃতিব সঙ্গে । এই [১৮৮6৩-এব 
পুনঃক্কতি কিন্তু চিত্রেব ভাবসাম্য সুষ্ঠুভাবে বক্ষ! কবে নি। 

তেমনই আবাব প্যালাবামেব অপূর্ব সুখ দেখে অবাক হতে হয। মণে 
হয় যেন কোনও সতর্ক দ্বাবরক্ষী সশক্ক প্রহবাষ নিযুক্ত । তাব সদও দুর্বল 
খুটি সেখানে চোখেই পড়ে ন1। 

আবাব দেখেছি অপরূপ জডমহ্মাষ প্রাণবান জীবনীশক্তিব প্রকাশ দেখাত 
মুখোসেব পরিকল্পনায় প্রাণম্পন্দন পবিলক্ষিত, তাব প্রকাশতঙ্গীব আঙ্গিক 
অদৃশ্য এবং প্রচ্ছন্ন । শিল্প এখানে মুখোসেব জডতা! আঁকেন নি বা স্ুখোস 
মান্থষের অঙ্গশয্য! এ কথাও ভাবেন নি। মুখোসেব পবিকল্পনা দেখে অনেকে 
রবীন্দ্রনাথকে বিখ্যাত শিল্পী 20105 এব নঙ্গে সমশ্রেণীভূক্ত কবেছেন। 
[0129-এর কল্পিত মুখোষ মুখোসমাত্র ; এবং ত। চিত্রথণ্ডে একাধিকতাৰে 
একত্রীভূত হয়ে বস্ত-সংস্থানের কাবসাজিতে চমৎ্কাব। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
কাজ কাবসাজি বা 0:816870809010 নয়» তার আকা সুখোস হান্তাম্পদ 


২৫২ উত্তবন্ূরী 


বিকৃত মুখাক্কতি নয়, যেন গ্ুথোস জীবনের ছায়া গড়েছে বিকৃতিব অস্তরাল থেকে 
ইঙ্গিত দিচ্ছে জীবনের প্রচ্ছন্ন আকুতি , এই দয়দী দৃষ্টি 2২০10৪-এর নেই । 

রবীল্মনাধ যে দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে সুখোস-পরিকল্পন! কবেছিলেন, সেই দৃষ্টিতেই, 
দেখেছেন অবচেতনেব অন্ধকারে আকাব নিবাকারের মধ্যবর্তী অপরূপ প্রাণ- 
স্পন্দন। এই জাতী একটি ছবিতে দেখি যেন কোন এক গরীব অন্ধকাবের 
জগত অগ্লিআখরে তাব আত্মকথা লিখে বেখেছে। আব একটি চিত্রে 
দেখ! দিয়েছে ছুই অদ্ভূত মুতি , একটি নাবী ও একটি পুরুষ । নাবী সেখানে 
পুকবষেব প্রেমনিবেদনে চটুলতাষ কটাক্ষমধী, তার দেহভঙ্গী ব্রীড়ার যেন 
খতখণ্ডিতা। ছবিব গাঢ় রু্চ পটভূমিব অস্তবালে যে কী বহম্য লুকানো! 
আছে, তাব পন্ধান নেই ৷ ছুটি দেহ যেন তমসাবৃত জগতেব কেন্দ্রে কোন্‌ 
এক অনাধ্বান্দিত বসসস্ধানে ব্যাপুত। আব তাদের ঘিবে বষেছে এক নির্বাক 
বর্ণপীন পরিবেশ । এই নিকক্তকে ববীন্দ্রনাথ তুলিতে প্রকাশ কবেছেন। 

লমগ্র বিশ্ব শত সহম্ রূপবৈচিত্র্যে নিজেকে প্রকাশ কবেছে। কিন্ত কিছু 
থাকে লোকচক্ষুব ত্বস্তবালে, ববীন্্রনাথ এই নিরুক্ত অদৃষ্টকে প্রত্যক্ষ কবে- 
ছিলেন । শিল্পক্ষ্ত্রেব সীমান্ত বিশ্বন্ধপ বেখায় দিয়ে শুনেছেন, পশ্থয মে পার্থ? 
রূপানি শতশোদৃথ সহত্রশঃ নান! বিধানি দিব্যানি নান! বর্ণাকৃতীনি চ। 

কবিব জীবনথাতাব সব পবিচ্ছদগুলি যখন একে একে শেষ হযে এলে! 
তখন একদিন দেখি তাব পবিশিষ্ট বচিত হযে আছে ছবিব খেলাঘবে। স্্য 
অন্ত গেছে। ছবিব খেলাধবে কবির শেষ আলোক-বেখা যে দীর্ঘ ছায়। 
ফেলেছে, তাবই অস্তবালে দেখা যাষ অনন্যমাধাবণ অভূতপূর্ব রূপবাশি। 


অনিলকৃষ্ণ ভট্টাচার্য 
রবীন্দ্র চিত্রকলার ভূমিকা 





রবীন্দ্রনাথ অঙ্কিত চিত্রগুলিব দ্ধূপ (£০:0)) ঠশলী (69013771909) ও 
বস্তবিষ্াস (00107008610) দেখলে একথা স্পষ্ট কবেই যনে হয় যে সেগুলিব 
অঙ্কমপদ্ধতি ও প্রকাশভঙ্গি পাশ্চাত্য দেশীয়--ভাবতীয এঁতিহাবাহী চিত্রকলাব 
সঙ্গে এর কোন নন্বন্ধই নেই। এমনকি বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সঙ্গে সংশ্লিট 
প্্থদেশী” চিত্রকলার নবরূপায়ন যেখানে ঘটেছে সেই শাস্তিনিকেতম গোষ্ঠিব 


রবীন্ত্র চিত্রকলার ভূমিকা! ২৫৩ 


প্রবতিত চিত্রধাবাব 10801786100 এসেছে যার থেকে--ভাবতেব প্রাটীন 
ও মধ্যযুগীয় চিত্রকলা ও কষেকটি বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে দুবপ্রাচ্যের (যেমন 
'জাপান ও চীনের ) চিত্রকলা থেকে তার সঙ্গে এর কোন শিল্পগত যোগযোগ 
নেই। কবির অঙ্কিত চিত্রগুলি পুবোপুবি আধুনিক ইযোবোপীয় বিশেষতঃ 
নব্য জার্মান চিত্রকলাব সঙ্গে একই পর্যাযভূক্ত | 

ভারতের ইয়োবোপীয ধাচেব আধুনিক চিত্রকলার ইতিহাস আলোচনায় 
অনেকেই একথা বলে থাকেন যে এদেশে সে টিত্রকলাব প্রবর্তক ছিলেন 
পাঞ্জাবেব পবলোকগতা৷ মহিল। চিত্রশিল্পী অমৃত শেবগিল। আমি বলি এ 
সম্মান গগনেন্দ্রনাথেব সঙ্গে ববীন্দ্রনাথেব প্রাপ্য । ভাবাই এদেশে আধুনিক 
পাশ্চাত্যবীতিব চিত্রকলা প্রবর্তক | 

এবাবে প্রশ্ন ওঠে আধুনিক ইযোবোপীষ চিত্রকল! বলতে কি বুঝায় । এবং 
কবিকে কি কাবণে ভাবতে এব অন্যতম প্রধান পুবোধ। বলা সঙ্গত ! 

সমযেব বিচাবে ইযোঁবোপীষ, শিল্পকল। প্রধানতঃ পাঁচ ভাগে বিতক্ত। 

ক। 4:01810--€ কযেকটি কথাব বাংলাব প্রতিশব্ধ পাওয়া কঠিন এজন্ঠে 
ইংবেজী কথাই বাখা হয়) ইতিহাসেব গোড়া থেকে খৃঃ পৃঃ ৬ষ্ঠ শতাব্দী 
পর্যস্ত ইষোবোপে যে শিল্পধাব। চালু ছিল তাকে ৪7912810 ধাব! বল! যায় । 

থ। এবপর ক্লাসিক্যাল যুগ | প্রাচীন গ্রীস ও তার অন্ুবরণকাবী প্রাচীন 
বোমেব শিল্পধাব] । মোটমাট খ্বঃ পৃঃ ৫ম শতক থেকে খৃষ্টা্ধ ৪র্থ শতক 
পর্মস্ত যা চালু ছিল তাকেই ইযোবোপেব ক্লামিক্যল শিল্পধাব! বলি। 

গ। এবপব কযেক শতাব্দী ব্যাপী ইষোবোপেব বাজনৈতিক ইতিহাস 
সকলেই জানেন। খৃঃ পঞ্চম থেকে নবম শতাব্দী পর্যন্ত ইয়োবোপেব প্রতিষ্ঠিত 
শিল্পকেন্দ্রগুলি নান! বর্ধব জাতিব অভিযানের ফলে বিধ্বস্ত হয়ে গিষেছিল এবং 
শিল্পকলাব কোন বিকাশই এই কয শতাব্দী ধবে সম্ভব ছিল না। বর্বর 
অভিযান কমে এলে থুঃ দশম শতাব্দী থেকে এক ধবণেব ভাবলেশহীম বীন 
2008819 এব চিত্র ৫) গীর্জা ও অনান্য ধর্মস্বানে দেখা দিতে লাগল । একে 
মধ্যযুগীয় বা ১/280৮106- শিল্পকল! বল1 হয । 

ঘ। এবপব খুঃ ভ্রয়োদশ--চতুর্দশশ শতক থেকে বেপেশাস যুগেব শুক । 
এই রেখেশাম শৈলী নাণারকম অদলবদলের (₹%৪119110208) মধ্যে দিয়ে গত 
শতকেব ভৃতীর পাদ পর্যন্ত চলে এসেছে। 


২৫৪ উত্তবস্থবী 


৬। এবং তারপব ইয়োবোপের শিল্পকলা একটি যুগান্তকাবী পরিবর্তন 
ঘটে। আধুনিক ব177১00810 ভাবধাবাব উত্তব হয । এট! এখনও চলছে। 
এবাব আধুনিক শিল্পকলাব উৎপত্তিব অর্থ নৈতিক ও সামাজিক দিকটা 
আলোচন। কৰা যাক। বেণেশীসেব যুগের শেষ পর্যন্ত ইধোরোপে ফিউডাল 
সুগ ব! জমিদাব শ্রেণীব একাধিপত্যেব যুগ চদে এসেছে । ষে সমযে দেশেব 
অধিকাংশ লোকেব আধিক অবস্থা খাবাপ হলেও সমসামধিক জমিদাব শ্রেণী 
প্রচুব বিস্তশালী ছিল। হাতে পষসা থাকলে লোকে নানাভাবে নিজেব শখ 
“মটায। ভাব! বানালেন বিবাট সব প্রাসাদ যেখানে ছিল বড় বড় সব 
হলঘব এবং ?তবী হল প্রকাণ্ড গীজ1। হলঘবেব টান দেওয়াল ও গীজাৰ 
ছাদ চিব্রমণ্তিত না হলে বড় ন্যাড়া স্াড়া লাগত কাজেই সাজান হোত তাদের 
ছবি দিযে । বায়না পাওষ! শিল্পীবা বসত বাড়ীর হলঘব প্রভুদেব এবং 
তাদেব পূর্বপুরুবদেব প্রতিকৃতি দিযে অথবা শীজাঁব ছাদে বা দেওযালে 
বাইবেলেব গল্পকে ছবিতে ফুটিযে তুলে সাজাতেন। এজন এযুগেব চিত্রকলা 
ছিপ বর্ণাঢ্য, আকাবে লাধাবশত বড় এবং সবদিক থেকে বেশ জাকজমক পূর্ণ । 

ক্রমে ক্রমে ইতিহাসে পট পবিবর্তন হোল। শিল্পবিপ্রবেব ফলে পচ্চিম 
ইযোবোপে একশ্রেণীব বিভ্তশালী বণিক সমাজেব উত্তব হল। কিন্তু পুবাপ 
জমিদারদেব মত আভিজাত্য বাঁ বনেদদীযান। এবং ধর্মভীরুতা তাদেব না 
থাকায পুবোনো আমলেব তুলনায রুচিগত একটা বিবাট পবিবর্ভন ঘটল । 
বাণিজ্যেব জন্যে তার। ঘুবতেন সার! পৃথিবী , দেখেছিলেন আফ্রিকা ভাবত 
ও দৃবপ্রাচ্যেব শিল্পনিদর্শনগুলি। জমিদারেব1 প্রজাদেব ব্যাগাব খাটিয়ে 
বড বড বাড়ী পরিষ্ষাব রাখতেন। কিন্তু এই উটকে] ধনীদেব পক্ষে তা সম্ভব 
ছিল না; কাজেই বাডীর আকাব ছোট হল, সেইসঙ্গে ছবিবও । 

সেজে নতুন মনিবদেব চাহিদ। মেটাতে শিল্পীদেব ভোল বদলাতে হল। 
চিত্রকলাব বিষষেও ভাবগত পবিবর্তন হুল নতুন পরিবেশের সঙ্গে খাপ- 
খাওযানোর জন্তে। ক্রমশঃ আলে! সংক্রান্ত পদার্থ বিজ্ঞানেরও অনেক উগ্তি 
হল। কাজেই চিত্রকলা বঙেব ব্যবহাব এবং তাব, 06:80806%5 ও 
অন্ান্থ ঠ9০%0308] আঙ্গুবজিকের আমূল পরিবর্তন ঘটে গেল। শিল্পবিগ্লব, 
যুদ্ধ, বিক্ষোত ও নানা রাজনৈতিক পরিবর্তলের জন্তে শিল্পীদের মনও বিক্ষু্ 
হয়েছিল। এর সঙ্গে যোগ দিল শিশুদের আকা! চিত্রকল! ও আদিম শিল্পের 


ববীন্ত্র টিত্রকলাব ভূমিক। ২৪& 


নহুনা--এব ফলে বহুষুগেব প্রচলিত .শিল্পধারাব পরিবর্তন কাটিয়ে তাব। 
নতুন ধবণেব টিত্রকলার জন্য মন দিলেন । উত্তব হল ইন্প্রেসনিষ্ট; এক্‌স্প্রেসনিষ্ট 
ও কিউবিষ্ট--শিশু ও আদিম মানবগোষ্টিব অঙ্কিত চিদ্রধাবা থেকে উদ্ভূত 
&১০6:8০% শিল্প ইত্যাদি নান] বিভিন্ন শৈলীব আধুনিক চিক্নকল1। প্রাচীনতব 
রীতিব সঙ্গে এব পার্থক্য সর্বভাবে অস্ুভূত। এ ধরণেষ চিত্রকরেরা লম- 
সাময়িক অর্থ নৈতিক, রাজনৈতিক ও সামাজিক পবিবেশেব সঙ্গে খাপ খাওয়াতে 
না|! পেবে নিজেদেব মানসিক দ্বন্থছ এক বিশিষ্ট শিল্পরীতিব মাধ্যমে প্রকাশ 
কবলেন। বিভিন্ন যুদ্ধে ক্ষতবিক্ষত হওয়াব ফলে এই বিক্ষোত চিত্রকলাব 
মাধ্যমে প্রচণ্ডতাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল জার্মানীতে এই শতকের গোড়াব 
দিকে। এক কথায আধুনিক ই'যাবোপীষ চিত্রকলায় বেণেশীস যুগেব সেই 
বর্ণ স্ুলামঞ্জনতপূর্ণ, শান্ত, সমাহিত, সমুদ্ধ, পৰিপুর্ণ জীবনোগ্ভোতক মহৎ শিল্পেব 
বদলে আধুনিক কালোপযোগী খণ্ডিত বিক্ষুব্ধ জীবনের বহিঃপ্রকাশ দেখতে 
পাই। আধুনিক মনোবৈজ্ঞানিকের! যাকে বিক্ষোভ ও নবাশ্ঠজনিত অবদমিত 
মনেব ভাবন। বলেছেন-_-এগুলি সম্ভবত সেই মনোভাব থেকে জাত । অগ্ঠতাবে 
বল! যেতে পাধে যে আধুনিক চিত্রকলা এখনও 20%5506)তে পৌছয়নি 
অনেকাংশে পবীক্ষানিরীক্ষাব স্তবেই (596101030068] 5098৪) আছে। 
কবি-অস্কিত চিত্রগুলি আধুনিক ইযোবোপীয় চিত্রকলাব ভাবাহুষঙ্গী এরকম 
কথা! আগেই উল্লেখ কবা হয়েছে । ববীন্দ্র সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে ছবিগুলি 
বিচাব করলে তাব মনেব ভাব প্রকাশেব বৈচিত্র্যে আশ্চর্য হযে যাই। 
ববীন্দ্রসাহিত্যের শতকব নিবানব্ব,ই ভাগেই যে 091960899 এবং নিরুদ্ধিষন, 
শাস্তসমাহিত ভাব আছে, তার চিত্রকলা সে তুলনায় অনেক বেশি বিক্ষু্ধ এবং 
£80:988/$8 ভাবের গোতক।|। এব সম্ভাব্য কারণ হল যে তিনি প্রথম 
বিশ্বযুদ্ধের পব একদিকে বিধ্বস্ত ইয়োবোপ বিশেষ কবে বিধ্বস্ত জার্মানী, 
অন্যদিকে ভাবতে লশশ্্র বিপ্লববাদের পাশাপাশি মহাত্বাজীর অসহযোগ 
আন্দোলনও দেখেছেন । যে ইয়োরো'প বহুদিন ধরে তাব কাছে অলেক উচ্চ 
ভাব ও ৬৭ গরিমার আদর্শস্বল ছিল সেই ইয়োরোপের 0096618) ও মানসিক 
ব্যাপক ক্ষয়ক্ষতি কবিচিত্তকে নিশ্চয়ই গভীরভাবে নাড়া দিয়েছিল। এদিকে 
ভারতের অবস্থাও কবিচিন্তে হ্বচ্ছন্দতার অহ্কৃল ছিল না। একথা সকলেই 
জানেন যে বিশ্লীববাদ বা অসহযোগ আন্দোলনে তিনি সায়, দেননি । বহুবিধ 


৪৬ উত্তরন্্যী 


ফারণসসঞ্জাত তার টিত্তবিক্ষোভি ছবিগুলিয় যাধ্যমে প্রকাশ কয়েছেম। 

এফখ! বলা আমাব উদ্দেশ নয় যে তার ছবিগুলি আমি উত্রষ্ট মলে করি 
মাবলে এইকথা লিখেছি । একথা আবাব পরিক্ষার কয়ে বলি যে যেখানে 
সমস্ত আধুনিক শিল্পফলাই এখনও পর্যন্ত পৰীক্ষানণিরীক্ষাব (65052005014 
গুবে রয়েছে সেখানে তাৰ একটি বিশিষ্ট ভঙীকে শআলাদ1] কবে তার সম্বন্ধে 
রলবিচাবেব দিক থেকে ফোন নিদ্দি্ মতামত এখনই দেওয়া! লমীচিন হবেনা । 
'আমাদেব মতে ববীন্দ্রচিভ্রকল| বিশিষ্ট বীতিব ইযোরোপীয় ধশাচেব আধুনিক 
শিল্পাকলাব মধ্যে এখনও পর্যস্ত একটি 531)৮1155706 হযে আছে । 

এপ্রসঙ্গে আরও কযষেকটি বৈশিষ্ট্েব উল্লেখ কব! প্রয়োজন । কবি 
শান্তিনিকেতনে বসে প্রায় তিন হাজাব বিভিন্ন ধধণেব ছবি এ'কেছিলেন। কলা- 
বনের শিক্ষক ও ছাত্রছাত্রীর! নিশ্চয়ই সে সব ছবি দেখেছেন । আলোচনাও 
করেছেন কিন্তু কলাতবন এই শৈলীব চিত্রকলাব আওতাব বাইবে আছে 
কেন? আশা কবি ওযাকিবহাল ব্যক্তিবা তবিষ্যতে এবিষয়ে নিবপেক্ষভাবে 
ালোচনা কববেন, কাবণ ভারতে চিত্রকলাব ইতিহাস জানাব জন্তে এ 
প্রসঙ্গের বিষদ আলোচন! অত্যাবশ্ক | একথাও জান! দবকাব যে ভাঘতে 
এখন ধাবা আধুনিক ধাচেব ছষি আঁকেন ভাদেব মধ্যে একজনও চিত্রাঙ্থন 
পদ্ধতিতে কবিকে অচ্গসবণ কবেন মি কেন? সাহিত্যে কবিব বেশ কিছু 
অঙগসরণফারী আছেন, কিন্ত ছবিব বেলা একজনও নেই। 


জীবেন্দ্রকুমার গুহ 


রবীজ্দনাথ্র চিত্রকর্ম 





এই শতফেব তৃতীয দশক, ফবাশি দেশ তথ! বিশ্বেব চিত্র ও দন্দমতত্ত 
চর্চাব ইতিহাস, বিধিধ কাবণে ন্মরণীয়। কুর্বিযালিজমেব প্রবক্তা আজে 
ব্রে যথাক্রমে ১৯২৪ ও ১৯২৯ খৃষ্টান্দে দুর্ারিয়ালিজমের প্রথম ও দ্বিতীয় 
এই ছুটি প্রতিচাসিক প্রপত্র প্রকাশ ফরলেন। ফরাশি দেশে ধখন শুস্ারিধা- 
লিঙ্গের আন্দোলন প্রেবল, এমন সময় ১৯৩০ খুষ্ঠাকে ফবাশি দেশের প্রাণকেন্ 
এখং বিশ্বের শিল্পতীর্থ পারি শহরে আমাদের কবি রবীন্রনাথ,--এমনকফি 
' ভার গ্বদেশবালীদের পর্ষস্ত ধিশ্ময়াভিভূত ধরে, একক প্রদর্শনীতে অঞথশো 


রবীন্নাথের চিত্রকর্ম ৫ 


রপঁচিশখানি চিত্র সাজিয়ে চিত্রীরূপে আবিভূ্তি হলেন। চিত্রীরূপ-ই ভার 
অমর্ত্য সস্ভব প্রেতিভাব শেষতম এবং সর্বাপেক্ষা বিজ্ময়কর উন্মোচন । জীবনের 
প্রায় শেষ প্রান্তে পৌঁছে তিনি তার চিত্রকর্ম সর্যসময়ে প্রথম প্রদর্শন ফরেন । 
১৯৩৯ খৃষ্টাবে প্রথম তায় চিত্রকর্ম প্রদশিত হলেও চিত্রচর্চা ও অনুশীলন চলছিলো 
বহুকাল ধবে, তাব সমর্থন আমর। তারই বিভিন্ন রচনায় বিচ্ছিন্রভাবে পাই । 
আহমামিক ১৮৮৫ খৃষ্টানদের একটি দিনেধ স্ৃতিমস্থন কবে ববীম্ত্রনাথ 
“জীবনস্থৃতিঃতে লিখেছেন--“একট! ছবি আঁকাব খাত1 লহ্য! ছবি আঁকিতেছি। 
'সে কেবল ছবি আঁকার ইচ্ছাটাকে লইষ। আপন মনে খেল! করা।* এবং 
১৯০০ খৃষ্টাব্দে আচার্য জগদীশচন্দ্র বন্থুব উদ্দেশে লিখিত পত্রে--ুনে আশ্চর্য 
হবেন, একখানা 87560). 0০০৮ মিষে বসে বসে ছবি আফকছি। (১ল! 
'আশ্বিন, ১৩০৭ বঙ্গাঙ্ধ ) 

এবন্িধ বিক্ষিগ উক্তি থেকে সহজেই এই নিশ্চিত সিদ্ধান্তে পৌছোনে। যায় 
'যে»তাব চিত্রচর্চা আদৌ কোনে! আকশ্মিক কিংব! বিচ্ছিন্ন ঘটন| নয়, যদিও 
১৯২৭-২৮ খ্ৃষ্টাব্দেব পূর্ব পর্যস্ত-_ববীন্দ্রনাথ নিজেব চিত্রকর্ম সম্পর্কে এক 
অদ্ভুত দ্বিধা পোষণ কবতেন বলেই, হযত, এই সুকুমাব শিল্পের চর্চায় গতীর 
ভাবে মনোনিবেশ কবেননি, এবং এই কাবণেই তাব চিত্রস্ক্টিকে কয়েকটি 
বিশেষ শ্রেণীবিভাগেব অস্তভূক্ত কব সহজ হলেও তার চিত্রচর্চায় স্পষ্ট 
কালগত ধাবাবাহিকতা» য! পাবলে। পিকাসে! কিংবা অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
চিত্রচর্চায দেখা যাযঃ তা৷ দেখা যাষযনা। ভাব অধিকাংশ চিত্রই ১৯২৭ থুষ্টান্ব 
থেকে ১৯৪১ খৃষ্টাঙ্ষে বোগশয্য! গ্রহণের মধ্যবর্তী ক্ষীণ চোদ্দ বসব কালেব 
মধ্যে রচিত । কোন শিল্পবিষ্ভালষে কিংব। কোন শিল্পীব নিকট তিনি চিজ্র- 
শিল্পের প্রাথমিক ব্যাকবণ শেখেননি, আযাকাডেমিব ধাবায চর্চা কবেনদি। 
বর্ণব্যবহ্ারঃ বিভিন্ন প্রকাবেব পটভূমিব ব্যবহাৰ প্রভৃতি মূলগত বিষয়ের 
শিক্ষাৰ জন্য যদিও শিক্ষাবিণী গ্রাহ, কিন্তু যে শিলবোধ, শিল্পদৃহি ও শিল্প 
চেতনাব স্পর্শ মহৎ শিল্পকর্মেব প্রধান গুগ তথ! বৈশিষ্্য-_তা, সম্পূর্ণই 
শিল্পীব হদয়েব ভিতবমহলেব ব্যাপাব, উপব থেফে আবোপ কবে তা” হৃদয়ে 
সঞ্চাধিত কর! যাধন! । শছুপবি মহৎ শিল্পী কাছে উপকরণ, বর্ণপ্রলেপন 
এধং বিধিধ পটভূমি ব্যবহাবেব পঁবম্পবা-অঙঞ্জিত ্ঞান--ইত্যাদি নিছক গৌণ । 
"আসলে, সঙ্গীত ও কবিতা, মাটক ও নিবস্বা এবং বিবিধ স্ষ্টিব মধ্যে নিজেকে 


২৫৬. উত্তরহ্্রী 


প্রকাশ করেও রবীন্দ্রনাথ “হেথা নয হেখা নয় অন্ক কোথা অন্ত কোনথানে""র 
মিরার প্রেবণাষ নুকুমারশিল্পেব অন্যান্য দিক স্পর্শ কববার তাগিদ অস্থভব 
কবেছিলেন , এবং এই প্রেরশাবই স্বতঃ্ফগ প্রকাশ তার চিত্রাবলী, শান্তি- 
নিকেতনে অভিনীত নাটক মঞ্চসঙ্জায নবতম ধারার প্রবর্তন এবং শিল্পরুচিময় 
অঙ্থষ্ঠান উদ্যাপন । শৈলী ও আঙ্জিক মূলত আত্মপ্রকাশেব আধার এবং 
চিত্রচর্চা অস্তরণিহিত প্রেবগার প্রতিফলন । 

পাবি শহরকে কেন্দ্র কবে যখন পৃথিবীর শিল্পী সমাজ পবম্পবাগত এঁতি- 
হ্বাহ্থসাবী শিল্পবিধি পেবিয়ে নব নব দিক উম্মোচনে অক্লান্ত, সে সময স্বদেশের 
শিল্পচর্চাব কেন্দ্র এই কলকাতায অবনীন্দ্রনাথ প্রবতিত বেঙ্গল স্কুল অফ পেন্টিং- 
এব আদর্শেব বিক্কৃত ব্যাখ্যা কবে আমাদেব দেশেব শিল্পীঘমাজ পুবাণাশ্রিত 
কাহিনী চিত্রণেব প্রতি মনোযোগী হযেছিলেন। বেঙ্গল ক্কুলের অবিশ্যবণীষ 
ফলশ্রুতি অবনীন্দ্রনাথ-গগনেন্্রনাথ-নন্দলাল এই ত্রধীব চিন্রকর্মে পাওযা 
গেলো , এদেব চিত্রবীতিকে আদর্শ মেনে ধাবাই এগোতে গেছেন ভাবাই 
ব্যর্থ হযেছেন। আমাদেব দেশ পাশ্চাত্য থেকে প্রা সব আদর্শ আস্তবিকরূপে 
না হালও বাহৃতঃ গ্রহণ কযেছিলো একমাত্র চিত্রচর্চাৰ সতত পবিবর্তন- 
শীল মতবাদ ও ধাবা যা গোটা পৃথিবীকে অভিভূত কবেছিলো, তা গ্রহণ 
কব দুবে থাক, স্বীকাব কবতেও কুষ্টিত ছিলো। ফোটোগ্রাফি আবিষ্কারেব 
পূর্বে হবহু সাৃশ্তমূলক যে চিত্রাঙ্কন পদ্ধতি (বা ড্রইং কম আর্টি) পাশ্চাত্যে 
আদৃত হতো, ইযোবোপে ভ্যান গগ., গগ'া, সেজানেব বিস্ময়কব আবির্ভাব 
ও চিত্রচ্থষ্টির কালে--এই গত শতকেও আমব!। তখন আমাদের দেশে ববি 
বর্মার চিত্রবীতিকেই গ্রুব মেনেছি । ক্ষদেশী যুগে সোচ্চাব না হলেও নীববে, 
চিত্রচর্চায়। এই দেশে নব্যতারতীষ ভাববিলাস অঙ্কুরিত হলো! । ইতালীয় 
চি্রবীতিতে শিক্ষিত অবনীন্রনাথেব মধ্যে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের অপুর্ব 
সাঙ্গীকরণ দেখা গেলো, গগনেন্্রনাথ আলোর জ্যামিতিক ধর্মে উদ্ধদ্ধ 
বিভিন্ন পর্দাজের বর্ণসম্পাত ও অঙ্কনের র্মূপকথা-পুরাণ-লোফিক কাহিনী- 
মির্ভঠর সামাজিক বিষয়ের বিভিন্ন পরীক্ষায় আবোপ কবলেন ; এতিন্কে 
বিশ্বাসী নন্দলালের চিত্রকর্ষে অজস্ত। থেকে কালীঘাটে বর্ণ প্রয়োগ ও শারীর- 
গঠন, পিরিকধর্মী জাপানি চীনে চিত্রের লাবপ্য, পারলিক ও চীনের লেখাঞ্ছনের 
খ্যাদর্শে উদ্দ্ধ প্রাপনয় রেখার মংহতিতে মূর্ভ চেনা খর বাড়ি গ্রাম মানুষ 


ববীন্ত্রদাথেব চিত্রকর্ম ২০৯৮ 


পণ্ড দৃষ্টাবলী--এমনকি কিছু কিছু টাচেব ছবিতে ফবাশি ইীন্প্রেশমিস্টদের মত 
বর্ণপ্রযোগ দেখা গেলো! । ঘোগ্য উত্তবস্থরীর আবির্ভাব না হওয়ায় বেঙ্গল 
স্থলেব ধাব। ব্যাহত হলে! ;-তেমমি, মাইমব পর্যায়েব শিল্পীদের অক্ষম 
হাতে পড়ে এই ধাবাব আদর্শ ক্রমেই বিকৃত হতে লাগলে! । ভাবত অধিকাব 
মানসে ইংবেজেব ব্তক্ষষী সংগ্রাম, বাদশাদেব অস্থিব মনোবৃত্তি এবং তৎকালীন 
সাধাবণ মাহুষেব অবর্ণনীষ দুর্দশাব সংস্পর্শে আমাদেব মুহ্মান সংস্কতিব 
ধারা--বিশেষত চিত্রচর্চা, যা! বাদশাহী পৃষ্ঠশোষকতায এবং জনসাধারণের 
সমর্থনে কালিঘাটে, কাকশিল্পলেবই মত গোষ্ঠীবদ্ধ ভাবে হতো, _কিছুকালেব 
মধ্যে মেসব একেবাবে মবে গেলো । ইংবেজ সাদৃশ্ঠটমূলক প্রতিকৃতি অঙ্কনেব 
ফোটোগ্রাফি স্বুলত আদর্শ এদেশে আনলে! | ইংবেজেব ক্লেহচ্ছায়ায বধিত 
নব্য বাবুযানিৰ পৃষ্ঠপোবকতাষ ফোটোগ্রাফিব পবিপুবক এই চিত্ররীতি বীতিমত 
শাখা প্রশাখা মেলতে লাগলে! | ম্বাভাবিক ভাবেই তাই বাজ! ববিবর্শাব 
আবির্ভাব হলো ৷ 

: ববিবর্মাব দেশে অবনীন্দ্রনাথ যখন প্রচলিত ধারণাব প্রতি দ্ুকপাত ন| কবে 
বিভিন্ন এতিহেব আশ্রযে নবীন বীতি প্রবর্তনেব দিকে মনোনিবেশ কবলেন 
তখন আনন্দ কুমাবস্বামীব কলম, ইবি হঢ়াভেলেব পুষ্ঠপোবকত1, লেডি 
হ্যারিংহমেব আনুকূল্য, পাপি ব্রাউনেব উৎসাহ প্রদান এবং সর্বোপবি রবীন্দ্র" 
নাথেব সমর্থন আমাদেব দেশেব তৎকালীন শিক্ষিত সমাজেব প্রতিকূলতার 
সম্মুখীন হতে তাকে সাহায্য কবেছিলেো। এবং আশ্চর্যের বিষয়, বেঙ্গল 
স্কুলেব পয়লা নম্বব সমর্থক, ববীন্দ্রনাথ-াব আওতায় বেঙ্গল স্কুল জন্মগ্রহণ 
কবলো, ভিত পেলো, সেই তিনিই বেঙ্গল ক্কুলেব আদর্শে এতটুকুও প্রভাবাদ্বিত 
ম! হয়ে, দীর্ঘকাল লোকচক্ষুব অন্তবালে চিত্রচর্চ৷ করে একেবাবে শ্বতন্ত্রভাবের, 
মেজাজের, ধবণের চিত্রবাজি নিয়ে উপস্থিত হলেন। আমাদেব দেশের 
তৎকালীন শিক্ষিত সমাজ চিত্রী ববীন্দ্রলাথেব বিল্ময়কব চিত্রকর্ম দেখে “হতবুদ্ধি? 
হলেও, ববীন্দ্রপ্রতিভাব নবীনতম উন্মোচনে অভিভূত পল তালেবি ও আজ্রে 
জিদ্‌-_এই ছুই বরেণ্য মণীষী তাঁকে এই বলে অভিনন্দন জানিয়েছিলেন-- 
ক্টর টাগোর, আমরা এখন সবেমাত্র যা ভাবতে শুরু করেছি, আমাদের 
দেশেব এই সব বিচিত্র আটে আন্দোলনের তলায় তলায় যে-নুতনকে পাবার 
চেষ্টা লুকোনো! রয়েছেঃ আপনি কী করে সেই জিনিষকে চোখের সামনে 


৬০ উদ্ধরহ্ছরী 


এনে ধরলেন? আপনার এই অত্যান্র্য কীতি যে কতো বড়ো তা? হয়ত 
এখন সাধারণ মানুষের বোধগম্য হবেনা--সংক্কাতিব উৎকর্ষের সঙ্গে মান্ছষেব 
চিস্তাশক্ষি যতই বিকশিত হুধে, এই চিত্রগুলিব কথা ততই তাবা বুঝতে 
পাবে । (প্রতিম। দেবী ॥ বিশ্বভারতী পত্রিকা) বর্ষ ১, সংখ্যা ২ ॥) 
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লাভ করে আনন্দিত কবি-চিত্রী তাব পুত্রবধূকে লিখলেন, “জীবন গ্রন্থেব সব 
অধ্যায় যখন শেব হযে এলো, তখন অভূতপূর্ব উপাষে আমাব জীবন দেবতা 
এব পবিশিষ্ট বচনাব উপকবণ জুশিযে দিলেন 1” প্রদর্শনীর প্মাবক পুশ্তিকাষ 
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যে বিনষ, ত! কৃত্রিম নয। নিজেব চিত্রকর্ম সম্পর্কে নিবৃ্ঠঢ সংশযহীনতা। 
ছিলোনা । তিনি বলেছিলেন, “আমি তো নন্দলালেব মত ছবি আবা 
শিখি নি+, এবং, “আমাব কাব্য কিংবা গান--এ আমি জানি । কিন্ত আমাব 
ছবি--ভালো কী মন্দ বুঝতে পাবিনে। সেই জন্যে আমি কিছু বলতে 
পাবিনে | ফবাশি কবি ও শিল্পী অভিজাত মহল কম্তে ছা নোয়াই ববীন্ত- 
নাথকে অভিনন্দন জানাতে গিষে অঙ্কুতব কবেছিলেন, “নিজেব চিত্রকর্ম 
সম্ষদ্ধে টাগোব ভীত ও স্বিধাগ্রস্থ | আসলে, সমস্ত মহৎ, ধ্রুপদী এবং 
অবিন্মবণীয মৌলিক স্থষ্টিই অপ্রবৃদ্ধ স্থষ্টি, অবচেতন প্রেবণাব কথা শ্রষ্টা তো! 
নিজেই জানেন না। অবচেতনেব প্রশখর্য সম্পর্কে শষ্টাব নিজেবই ধাবণ! 
থাকেনা বলে তিনি নিজের স্য্টিতে বিপ্মিত কন। ববীন্দ্রনাথের একটি পত্রে 
এব স্বপক্ষে উক্তি পাওয়া যাষ--“কবিতার বিষয়টা অস্পষ্ট ভাবেও গোড়াতেই 
মাথায আসে, তাবপরে শিবেব জট! থেকে গোম্ুখী বেষে যেমন গঙ্গা নামে, 
তেমনি করে কাব্যের ঝরণা কলমেব তট রচন1 কবে ছন্দ প্রবাহিত হতে থাকে । 
আমি যে লব ছবি আঁকার চেষ্টা] কবি তাতে ঠিক তাব উন্টো৷ প্রপালী- বেখাব 
আমেজ প্রথমে দেখা দেষ ঝরণা! কলমেব সুখেঃ তারপব যতই আকার ধারণ 
করেঃ ততই সেট! পৌছতে থাকে মাথায় । (বানী মহলানবিশকে লেখা প্রঃ 
*২২শে কাতিক, ১৩৩৫ বঙ্গাঝা | ) 

পারি-র পর ইংলগ্ডের বগিংহম সিটি আট” গ্যালারীতে, জর্মনীর মিউমিকের 
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বিখ্যাত গ্যালারী মোলার-এ, বলিস, ড্রেস্ডেনে, রুষদেশে ও মান প্রদর্শনী 
সাজিয়ে বিদেশ থেকে যোগ্য স্বীক্কৃতি লাভ করে ববীন্্রনাথ দেশে ফিবে, ১৭৩৩ 
খৃষ্টাব্দে এই কলকাতা ভাব চিত্রকর্ম প্রদর্শন কবলেন। 

জর্মনীর মিউনিকে তিনি বলেছিলেন, “আমার কবিতা আমার দেশবাসীব 
জন্যঃ আমাব ছবি আমি পশ্চিমকে উপহাব দিলাম 1 রুধদেশের দর্শকবৃন্দেব 
উদ্দেশে বললেন,--“আপনাদেব প্রশংসা পেষে আমাব আনন্দে সীম! নেই--- 
কারণ আমি জানি এদেশেব দক্ষ শিল্পী ও শিল্পবসিকবাই আমাব ছবি 
অনুমোদন কবলেন । 

মাফিনেব ছ্য-ইযর্কেব ছাপ্লাম্ন সংখ্যক বাস্তাব প্রদর্শনী কক্ষে জর্জ বামেল 
ও শ্রীমতী রুজভেপ্ট এলেন তাকে অভিনন্দন জানাতে । হ্যু-ইযর্ক টাইমস্‌ 
তাকে অনন্য আধুলিক শিল্পী বলে ঘোষণা! কবলেন। ছুই মহাদেশ পবিক্রমাব 
পব ববীন্দ্রনাথ শ্বদেশে চিত্রী হিসেবে আত্মপ্রকাশ কবলেন। পূর্বাজিত তিক্ত 
অভিজ্ঞতাব দরুণ হযত তিনি নিশ্চিতই জানতেন, এদেশেব বিদগ্ধ সমাজে 
পুনূর্বাব ভাব বিরুদ্ধে অনর্থক অহেতুক আন্দোলন হবে। 


ববীন্দ্রনাথ কতক অঙ্কিত মোটামুটি আড়াই হাজাব সংখ্যক চিত্রে শ্রেণী 
বিভাগ এইতাবে কব! যেতে পাবে, 
ক, লেখাঙ্কন বা! 08111855005 * বিমূর্ত অলম্কবণ সমৃদ্ধ লেখাঙ্কন, চিত্রযুক্ত 
লেখাঙ্কন এবং চিত্র ও অলম্করণ যুক্ত লেখাঙ্কন 
খ, বেখাচিত্র বা 10779 019/108 (তুলিতে ও কলমে ) দৃশ্টাঙ্কন, 
অবয়ব € চবিত্রগতঃ বাস্তবিক, ভীষণ? ব্যঙ্গাশিত, জ্যামিতিক, আত্মপ্রতিককতি ) 
গঃ বর্ণযয চিত্র বা 78106108 সাদৃশ্তমূলক এবং কল্পিত জন্ত, স্থিরচিত্র, 
প্রচ্ছদ চিত্র, ছণ্দোমষ মূর্ত ও বিমুর্ত গঠন ভঙ্গী 
ববীন্ত্রমাথ বচিত চিত্রসমূহেব আকাব € 5189) বৃহৎ না হলেও তাব! ড্রইং 
মিনিয়েচব-স্থলত নয | ভার চিত্রেব ফিগাব--তাদেব লয়, ঘনত্ব, ব্তু্লাকতি। 
গঠন ও আম্বতন অজ্জস্তা, ফরাশি দেশ এবং স্পেনদেশেব মধ্যবর্তী প্রাগৈতি- 
হাসিক গুহাচিত্রেব ফিগাবেব বিশালতাব কথা প্পরণ কবিষে দেয়। ভার 
চিত্রে একাধিক বিষয়েব ভিড় নেই, সমস্ত দৃষ্টি মূল বিষয়ে নিবদ্ধ বাখতে তা” 
সাহাখ্য করে। শিশ্দি্ই বিষম ও ভাবেব একচ্ছত্র বিশালতাব জন্য তাব চিত্রে 
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অধিক সংখ্যক ফিগার ব1 বিবিধ গৌণ বিষয় নেই। একাধিক গৌণ বিষয় 
একটি প্রত্যক্ষ বিষয়কে স্পষ্ট করে তোলে--এই ধারখ। তিনি মানেন নি। 
ভাব চিত্রাবলীর ফিগাব, চেহারা যেন কাছে উঠে আসে, জন্ত জানোযায 
বিরাটত্ব নিয়ে সম্মুখে আবিসতি হয়। বাহুল্য বর্জন ভাব চিত্রের অন্ততম গুণ | 
চিত্রের নাযকধণে তিনি বিশ্বাসী ছিলেন না-_চিআ্ নিজের ভাধায় কথা বলে, 
অক্ষব-নির্ভর ভাষার তকৃম! তাব জন্য প্রযোজন হযনা। তাব কথায, 
“ছবিব নাম দেওয়া! একেবারে অসভ্ভব ।"**বাব। ছবি দেখবেন তারাই নামকরণ 
ফকন। যার! নামের আশ্রয় হাবা, তাদেব আশ্রয দিন ।*---সে” খাপছাড়।”ব 
চিন্রাবলী ও প্রচ্ছদ চিত্রসমূহ বর্গনামূলক ( [11078286100 ) বিধায় নামকবণ 
স্বাভাবিক ভাধেই হয়েছে । নামকবণ ন! হওয়ায অনেকক্ষেত্রে দর্শক) সমা- 
'লোচকফের! তার ছবিকে “নামের আশ্রয়” দিযেছেন । 


এর পূর্বে ববীন্দ্রনাথেব লেখাঙ্কনের সঙ্গে তুলনীয় কোনে! লেখাঙ্কন আমবা 
পাইনা । লেখাঙ্কনের ব্যাপক চর্চা! চীনে, পাবন্তে, মোগল দরবাবে, গুজবাতে 
ধর্মবিষষক পু'খিতে, ওড়িষ্যঠর বাংলাব পাটাষ-্পু"খিতে, দক্ষিণ ভাবতে 
ব্যাপকভাবে হতো! , কিন্ত সে-সব লেখাঙ্কন ছিলো! প্রবন্ধ ও পুর্বনির্ধাবিত । 
প্রাচীন হস্তলিখিত হিক্রপু থিতে, মিশবেব প্রস্তব গাত্রেঃ আকববেব নির্দেশে 
বচিত গ্রন্থ সমূহে, চীনের শিল্পীদের কর্মে বিষ্বজ্জন ম্বীকূত লেখাঙ্কনেব চবম 
উৎকর্ষ বিধৃত বয়েছে। নন্দলাল বন্ুব নত লেখাঙ্কনের গুণ, (0091169 )২- 
“অক্ষর গুলি স্পষ্ট, সুসমঞ্জস ও মালাব মত শ্রেণীবদ্ধ হবে। পংক্িগুলি ধু 
ও সমাস্তব হবে। অক্ষরগুলি পুষ্ট ও নির্ভীক হবে." সাবলীল শ্বচ্ছন্দ হবে। 
লেখফেব নিজন্ব ধরণ থাকবে, অর্থাৎ লেখকের চবিভ্রেব ছাপ পশ্ড়ে লেখা 
একটি চারিত্র ফুটে উঠবে । লিপি এবং হস্তলিপি সম্পূর্ণ বিমূর্ত (৮0:৪ 
886০6 ) শিল্প--দেশ ভেদে ও গোষ্ঠীভেদে রূপ ভিন্র--আমল উদেশ্ 
মনেধ ভাব লিখিতচিন্কে প্রকাশ কবা। বলবাহুল্য, ববীন্দ্রপাথেব হশুলিপিতে 
লেখাঙ্কনেব সব কটি আদর্শ ও গণ বর্তমান। তৎকালীন কোণ ও বতু'ল 
বিশিষ্ট বাংল! হস্তাক্ষর বচণাব জ্যামিতিক ধরণ ভেঙ্গে দিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
একেবারে নূতন ধবণেব, খচ্ছন্দ--দ্রুত লিখনের উপবুক্ত অথচ ছন্দোময় হণ্ত- 
“লিপির প্রবর্তন কধলেন। ছাদশ শতাব্দীব চীনাসপ্ত্রাট হই ছুং-এর অলঙ্করণ 
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জিত পরস্পর সমাস্তর, খু পংক্িতে লেখা কবিতার পাওুলিপি এবং রবীন্র- 
নাথের স্ষলিঙ্গ কাব্যগ্রন্থের কবিতাবলী একই ধরণের লেখাম্বনকল]। 
সববীন্নাথের লেখাঙ্কন কলম দিয়ে রচিত বলে ধাতবগুণ বিশিষ্ট । চীন! ও 
জাপানি তুলিক] বচিত পলেখাঙ্কনেব গ্ভায় সরু-মোটা! টান তাতে অনুপস্থিত । 
আলোচনার উদ্দেশে ববীন্দ্রনাথেব লেখাঙ্কন সমূহকে তিনভাগে ভাগ কর 
“যেতে পারে। প্রথমতঃ, “্ফুলিঙ্গ' কাব্যগ্রন্থের হস্তলিপি-_অলঙ্কবণ বজিত, 
ছন্দোময় লেখাঙ্ধন। তিনি হস্তলিপির এক অপূর্ব শৈলীব প্রবর্তক | দ্বিতীয়তঃ, 
কবিতার পাখগুলিপি সংশোধদেব কাটাকুটিব কুশ্রীত। কে হুদ্দব ন্ধপ ও তাল- 
মাতা-ওজনগত মিল দিতে গিয়ে স্থপ্ট বিমূর্ত অলঙ্কবণ সমৃদ্ধ লেখাক্কন সমূহ। 
এই ধবণের লেখাঙ্কন ভাব বিপুল অথচ সংযত রুচিব পরিচয় দেয়। এই 
ধবণেব অপ্রবুদ্ধ লেখাক্কন লৃষ্টিব সময়ই তিনি শেষ বযসে অবিচ্ছিন্ন চিত্রচর্চায় 
গভীরভাবে মনোযোগী হন। বিমূর্ত শিল্পের অন্যতম পথিকৃৎ কান্দিনৃক্কি কতৃক 
উচ্চারিত [0096 15 1998061101 12)01) 19 70:000০20 05 6009 10106: 
0880১ জা10101) ৪0108 £:020 619 ৪০01. উক্ভিতে যে-প্রেবণাকে আধুনিক 
চিত্রকর্মের নন্দনগতমূল্য ও সৌকর্ষেব পক্ষে অপবিহার্য বল। হয়েছে, রবীন্দ্রনাথের 
লেখাঙ্কন ও পাখুলিপি সংশোধনে মধ্যে সেই প্রেরণাব প্রতিতাস ও স্পর্শ 
মেলে । কাটাকুটির কুক্ীতায় ভাব চোখে নানাবিধ নির্বস্তক বিচ্ছিন্ন রূপাভাস 
ধব! পড়ত, _নেই কুঞ্রীতা; সেই বিচ্ছিশ্্র বূপাভাস সংহত-মুন্দরের আবেদন 
তার কাছে উপস্থিত করত। আবে। স্বল্প সমযেব ভিতব সংশোধিত, কাটাকুটি- 
বিহীন দ্বিতীয় পাওুলিপি প্রণয়ন কর! সম্ভবপব হলেও, তিনি প্রথম পাুলিপিব 
কাটাকুটির অসংবদ্ধ রেখ! সমূহকে সংবদ্ধ, সংহত ও হন্দব দ্ূপ দিতে গিয়ে-- 
অনেক সময় কবিতা বচনার চেয়েও বেশি সময় ব্যয় করতেন) যতক্ষণ 
অতীষ্ সুন্দর ধর। না দিত, ততক্ষণ পর্যন্ত থামতেন না । নযণ-শোভন অলঙ্কৃত 
লেখাঙ্কনেব উদ্দেন্ট নিয়ে তিনি পাণুলিপি সংশোধন করতেন নাঃ পরিমাজিত 
পাখুলিপির কাটাকুটির রেখাসমূহ নিরিষ্ট ব্বপ লাত কবে লেখাঙ্ছন হয়ে উঠত। 

তৃতীযতঃ চিত্রযোজিত লেখাঙ্কন। এই ধবণের লেখাঙ্ছনে চিত্র বা হস্ত- 
লিপি কোনোটাই গৌণ নয়, বরং একে অন্তেব উপর নির্ভরশীল--পরম্পর 
সম্প,ক্ত। লেখাঙ্কনের পার্থে কোনো প্রতীকগ্গোতক কিংবা সংক্কিষ্ট কবিতার 
'ারবাহক ন্বপ--পণ্ড। মাহুষ ব1 সাদৃশ্বগত গঠন্ভঙ্গী--তিনি এই ধরণের 


ই৬৪ উত্তরশ্যী 


লেখাক্ষনে রচল! করতেন | এ ছাড়াও, ফেধলমান্জ সংশোধনের খাতিযেই 
নয়, চিরবুজত স্থান ( ৪729০9 ) ভবাটের খাতিরেও কখনো! কখনো কবিতার 
পাখঙলিপিতে তিনি চিত্রধোজনা কবতেন। “হে মাধবী ভীরু মাধবী, দ্বিধ। 
কেন»--গীতিকবিতার পাখুলিপিব (চিন্রাধিকাবী গ্রীবণদা উকিল ) লেখাঙ্কনে 
সংশোধনে চিন্ন নেই ; হস্তলিপিফে শাদা অপরিলব স্থানে ছন্দোমর বক্ধানে 
নিবঙ্ছ। রেখে বাকি স্থান গাঢ় বর্ধে ঢেকে একপাশে সেই গাঢ় বর্ণেব পটভূমিফায় 
যে মাবীমুত্তি অঙ্কিত, সেই নাবীমুত্তির কুম্মুম-রুটি পবিত্র কোমলতা বিদ্বৃত 
দেহেব শুভ্রতা গাঢ়বর্ণ পটভূমিব উপধ, অন্ধকাবেব বুকে প্রথম আলোব 
মত, স্পষ্ট হযে উঠেছে। নাবীমৃতিব খু দেহভঙগীতে পুষ্পদণ্ডে ছন্দ, মাথা 
থেকে পা পর্যন্ত শবীবেব মাঝখান দিষে নেঘে আসা বক্রবেখায় যেন রহপ্টের 
আভাস । “অধি চিত্রলেখা দেবী, ক্ষম মোবে*' লেখাঙ্কন অগ্ঠ ধবণেষ £ 
উপরার্ধে বেখাচিত্রঃ নিয়ে সংশোধন হীন মালার মত শ্রেণীবদ্ধ গুসমঞ্জস 
সমাস্তব পংক্তিতে লিখিতা । এই লেখাঙ্কনেব উপাবার্ধে বচিত বিনত৷ নারী- 
মুতিব বেখ! চিত্রটি নিম়ার্ধেব কবিতাটিব সঙ্গে বেখ! বা বর্ণ স্বাবা সংযুক্ত না- 
হয়েও কবিতাটিব মর্ম ও চিত্রটিব ভাব--উযে উভযেধ সঙ্গে এমন একটি 
অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক স্বাপন কবেছে যার দকণ একে অন্যেব নিছক পবিপুবক না-হয়ে, 
শবীবেব শ্বাভাবিক প্রত্যঙ্গের মত অচ্ছেছ্য ঘনিষ্ঠ হয়ে গেছে। 

ইদানীং আমাদেব দেশে লেখাঙ্কনেব প্রতি কোনো! শিল্পী মনোযোগী 
নন। অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল বনু এবং বিনোদবিহারী যুখোপাধ্যায় ভিন্ন 
চিত্রচর্চাব এই অঙ্গেব দিকে কাবো দৃষ্টি পডেনি। 

*সাধাবণতঃ ছবিব ভাষা ব্যাখ্যা কথাই এক দুরূহ ব্যাপাব, গুরুদেবের 
ছবিব ব্যাখ্যা তো অসম্ভব বললেই হয । মেছবি কফেধল চোখ মেলে শ্রদ্ধাব 
সঙ্গে দেখা ছাড! বোঝবাব আব কোনে! প্রকষ্ই উপায দেখিনে। শিকল্পস্ষটি 
বিশ্লেবণেব জিনিস নয, বোধেব জিনিস ।* ( ণঙ্শলাল বঙ্ছু, “ববীন্ত্র টিত্রকল।? 
পুস্তকেব ভূমিকা! । ) 

বধীন্দ্রনাথ অ্ষিত নিসর্গ চিত্লে পবিবেশ শুহির প্রতি সহজ আগ্রহ দেখা 
যাক । কী বেখায় বচিত ফী বর্ণ বচিত--পমন্ত নিসর্গ টিত্রেই বুক্ষরাজি নিবিড় 
ও ধন, ডালে ভাল রেখে পাশাপাশি দীড়িয়ে আছে অবণ্যেষ আদিমতার 
প্রতিতৃ বীপে । সে লৰ বৃক্ষ অশ্বখ ফি অনি, শমী কি দেবদাকু--.তা” বিবেচচ 


রবীজদাখের টিঅকর্ম ২৬৬ 


গর, লে প্রশ্নই গৌন , তারা যে চত্িতে ও গঠনে বৃক্ষ সেইটেই প্রধান হথে 
উঠেছে। তার বর্ণমঘ নিপর্গ চিত্রে কোথাও খন বনাশুরাঁলবিদারী ক্ষীণ 
অথচ স্পঞ্জ এক আলোকাভাব, চিত্রের প্রোণবন্ত কেন্তরবিন্দুরূপে, চতুষ্পার্থের 
গাঢবর্ণের মধ্যে আলোকিত লঘুবর্ণের সংহতি (1381%009 )--রেমত্রাপ্ট- 
অস্কিত চিক্রের রোমান্টিক ধর্মের যত উপস্থিত। 

চিত্রশিল্প শিক্ষা ইং সম্বন্ধে পূর্ণ ভঞান-_যাকে আযাকাডেমিক শিক্ষা বলা 
যাষ, তা আবশ্তুক হলেও হ্বাধীন শিল্পচর্চায় এবং মহৎ শিল্পীব নিকট চিত্রে 
মধ্যযুগের উগ্নাধিক ।দৃষ্টিতঙ্গীন্ছলভ যথাযথ হুবহু সাঘৃশ্ট (1900/0878))19 
00816 ) বজায়েব বক্ষণশীলতার কোলো মূল্য নেই। এই বাংলাদেশের 
শগ্মী ও সমালোচকদল ববীন্দরমাথ বচিত চিত্রের ভাবগত মুল্য সম্বন্ধে নিরুচ্চাক 
থেকে গাব ডুইং-এব দুর্বলতার কথা বারবার তুলেছেন। হযত, যেহেতু 
ববীন্দ্রনাথেব চিত্রচর্চা গুরু-হীন চর্চ1/ এবং কোনো শিল্পবিষ্ভালযের চৌকাঠেও 
ভাব পা পড়েনি,-তাই তাকে শিল্পী বলে মেনে নেতে আমাদেব দেশেক 
শিল্পীদের কেউ কেউ নারাজ । ববীন্দ্রনাথ ৪581750১০০1০--তাষ! শিক্ষার 
জন্যও তিনি বিশ্ববিদ্তালযষে যাননি । আলোকচিত্রধর্মী চিত্র অন্ন কবে 
ভাকে যে ড্রইং না-জানাব ছুর্ণাম অপনোদন করতে হবেঃ এষন দান মনোবৃত্তি 
ভাব ছিলোনা । দূবদশী কবি দেশের এই সমালোচন। সম্পর্কে সজাগ ছিলেন 
বলেই কি মিউনিকে বলেছিলেন, “আমাব ছবি আমি পশ্চিষকে উপহার 
দিলাম গীয়ম আপল্নেষব কিউথিষ্ট শিল্পীদের স্বপক্ষে বলতে গিষে সোজা- 
স্থজি বলেছিলেন, “6০1 14১0010151800 750 102)801 0749 ৭7511820901 
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রবীন্দ্রনাথ কতৃক অক্ষিত মান্ধষেব শরীরে, সুখাবয়বে নাক-কান-চোথ- 
ঠোট-হাত-পা-আঙ্গুল-গল! প্রস্ৃতি গৌম; অঙ্কিত চরিত্রের তাবর্টিই সর্বত্র স্পট 
হযে উঠেছে। 

“লে? গ্রঙ্থের পপুপেশ শীর্ষক বুখাবয়বটিকে সহজেই মদিগলিয়ানির প্রখ্যাত 
সুখ-চিত্র সমুহের লঙে তুলন1! করা চলে। চিত্রটির সুখাবয়বে নিগ্রো ভাস্কর্য- 
সুলভ গঠন অথচ লয় (০০8০০) ও ঘনক্ধে কালিখাটের পটের' সঙ্গে আত্মীয়তা ॥ 
গলার ঈখৎ বাকালো ভঙ্গীতে, ঘুখের কোল ভোলে তরুবী দীপ্ত নুধমা, 


টি 


১০ উদতকগতী 


টবের অবদিক খেকে উঠে উপরে ঈষৎ অবনত হয়ে ছাড়ের রেখাডি আন 
দিকে দেখে গিগে স্ মিজিফে আপনার উপস্থিতিতে কে জিভ রচন1 করেছে, 
ও? ফখের ভিথাকার আদলের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা) করেছছে। স্প্লী, কোমল 
শাষ্ঠে মু হাসির স্পর্ণ চিতের সীমার মধো বুখটি ছদ্দরঘাধে সংস্বাপিত | 

তেমনি, ববীন্্রনাথ কতৃক রচিত রাজশেখর বস্থর হুখাবরঘ আছাদের, 
বাজশেখর বধু দেখতে ফেষদ জিপেন, তা ফলনা--অথচ বাজশেখর বনু 
মান্ছব কেমন ছিলেন, রসময় অথচ গল্ভীব বুদ্ধিদীপ্ত সেই মাচুহটির চারিত 
প্রতীতি-ই স্প্ই করে তোলে । 

ভগবান বুদ্ধকে কোনো শিল্পীই শ্বষচচ্ছে দেখে তার দুখাবয়ব অন্ন কিংব! 
পাথরে সৃতি খোদাই করেননি । বুদ্ধেব চরিত্র ও ওণ সম্পর্কে মাহষের মমে 
খে লিদ্ধরস জন্ম নিয়েছিলো, তাকেই ভিত্তি করে, বুদ্ধের মহানির্বাম লাক্ের 
হাজাব বছর পর অজভ্তাগুহার চিত্রী বৃদ্ধেব চিত্র এ কেছেম, গান্ধারের শিল্পী 
বৃ্ধব্তি বচদ! করেছেন-_রূপময মহাভারতের সর্ব বুদ্ধমূতি নিগিত হয়েছে। 
অঞন্তা গান্ধাব সারনাখ চীন জাপান পর্বত বৃদ্ধমূ্তি--কিন্ত কোনোটির সঙ্গে 
ফোনোটিব সাদৃশ্য নেই, একফ একটিতে এক এক চেহাবাব বুদ্ধ। অঞ্চচ 
এমন অমিল সন্কেও, একটি সত্য স্পষ্ট-_& সমস্ত বুদ্ধমূতির চেহারায় ও গঠনে, 
সর্ধাজে এমন ওকটি চরিত বিধবত রয়েছে, যা! আমাদের একলহমায় চিনিয়ে 
দেয--.এ সুতি কাব। ফ্রুপদী ও মছৎ শিল্পে সান্ৃপ্ত বা বাস্তবতা! বড়ো নক্নঃ 
চরিতের স্পষ্টাকরণই বড়ো! । 

ববীন্মনাখও ছবহ জুখাকৃতি আকেননি; মুখের অধিকাবীব চরিত্রকে “পটে 
লিখা ছধি'তে ধরে বাথতে টেক্বেছেন। ব্যক্তির লমন্ড সন্বা যুখে, রেখায়, 
অভিব্যজিতে বিশ্বত। ববীন্দ্রনাথ ধবার্ধাধা আঙ্গিক অন্ুনরণ করেননি 
বলেই তৎ কতৃক রচিত মুখচিন্বলমূহ এত জোয়ালে! এবং প্রকাশভঙ্গী এমন 
অবাধ । 'খাপজ্থাক়ী+, 'সেশএই ছুটি এস্ের অন্তভূক্তি চিত্র সন্বক্ধে এক 
কথা বল! চলে । রেখায় ও বর্ণে রচিত, উভয় ধরণেব প্রতিকতি চিখের 
মধ্যে আমর) একক শিল্পী"মেজাজ প্রত্যক্ষ করি। 'খাপছাড়া'র প্রত্িষ্কতি 
মন্তহ মোটাযুটি নযঙগার্থক-..সে গ্রছের কিছু সাধ্যক প্রেতিক্তি ব্ঘন্ধেও এই 
কান] ধল। জলে । ররীজলাখ এই সর যুগচিজ নেহাত চি্ণের (90158888507) 
খানকে কছেনাসি, এদের উপনগিতির প্রয়োঙ্গর, ছিলে! | এই বব চির 


রবীজনাখের, চিত্রকর্ম 3৬৭ 


ফিঝিত অবয়বে তাদের চারিজিক বৈশিষ্ট শরীরের, মুখের গভনে, ভৌজেঞমন 
ক্ষাটে বেরোচ্ছে। “দামোদর 'শেঠঃএব প্রতিকতির ভ্ই' লামাগ রেগ্রাব 
বন্ধনে সম্পূর্ণ ব্যক্তিটির পরিচয় ধবে রেখেছে । তেমনি, “ভীমাতী ইাডিয়েক্জানি 
'কোরু্ুনা'--নামক প্রতিক্কতিটি চিত্রিতশ্দত্যের সীমা পেকিয়ে কমাহদব 
সেঠিক চুবিত্রেব সঙ্গে পন্পিচিত কবাধ। মঙ্গোল নাসা, ও, গকু--.এএবং 
সর্বোপরি এক আশ্চর্য জাতিগত চবিত্র মুখটিব লামগ্রিকগ্ায় । গ্ুঝি, 'সেই 
ফাবণেই, দৃশ্টের চেযে অহ্নভবকে ধরে বাখাব খাতিবেই, কখনে। ফখনো 
জ্যামিতিক রীতিও অনিবার্ধাবে ভাব সুখাবগ্নবে এসেছে । এমনকি আত্ম" 
প্রতিকতিব মত সেন্টিমেপ্টাল মূল্য 'বিশিষ্ট চিত্রকেও তিনি -রহাই দেনমি, 
সাদৃষ্টাতাব চেয়ে ব্যক্কিমানসেব গুকত্ব প্রধান--তীব মখাবঘব অঙ্কনেব এই 
ফ্রধ আন্নপ্রতিকতি অঙ্কনেব সমধও স্থিব। 

ববীন্দ্রনাথ কতৃক অঙ্কিত জীবজস্তব চিত্র সম্বন্ধেও একই কথা বল! খায় । 
যথাধথ ও নিখুঁত সাদৃশ্ঠ এই শ্রেণীব চিত্রে গৌণ। জীবজন্তব চেহার1 চিত্রে 
স্পষ্ট হযে ওঠেনি, ভাববপটিই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । এই সকল চিত্রে অঙ্ক 
জীবজন্ধব শাবীব স্কান গঠনেও তিনি একই আদর্শ মেনেছেন। ভাঁষৈব 
'মারুত্ডিকে প্রাধান্য দেওযাব দরুণ ভাব এই সকল চিত্রে জীন জানোয়াধ 
স্ব্ষন্দে আমাদের কল্পনা বিচবণ কবতে পাবে । প্রকৃতিকে নকল না করে 
তিনি প্রকৃতিকে মনেব মত কবে গডেছেন। এমন কিঃ কথান। বিশেষ জাস্তব 
চবিত্র স্পষ্ট কবতে গিষে তিনি একৈবাবে অবাস্তব জীব পর্যন্ত অহন করছে 
দ্বিধা কবেননি। উদাহরনার্থে ভার অপূর্ব স্থষ্টি “ঘণ্টাকর্ণ'-ব নাম 'উল্লেখ 
কবা যেতে পাবে । 

ছিল লাইফ বা স্থিব চিত্র অঙ্কনেব সময ববীন্্রনাথ আলোকচিত্রের দীতি 
অন্থনবণ কবেননি । জডবস্তব প্রচলিত রূপকে তেঙে শ্তিনি পছন্দমত কপ 
দিয়েছেন । 'জলপাত্র চলবে কি”-এবং আবে কিছু স্িব চিত্ে পছন্মমত 
কূপাবোপেব ছুন্দধ 'নিদর্শন দেখ! যায । আধুনিক ইযোধোশীয চিক রশ্াপেব 
পশ্থির চিত্রেও এই দৃষ্টিভঙ্গী মেলে । | 

রবীন্্রনাথ কতৃক বচিত ছন্দোময় মূর্ত ও বিশুর্ড দ্রুত ধাবমান 'ফোধায় 
বিধত গঠনতলগীসমূহ ভারতবর্ধেব 'চিউচর্চায় নবীনতম' সংযোজন হিসেবেই, লয়, 
"আপন টৈপিরষির 'জন্ও স্মরণীয় । [এই,নকল ভঙ্গীতে রডের রাহজাঃগেই । 


২৬৮ উত্তরসূরী 


গিইক শাদা! সমতলে গতিশীল রেখা--লয় (০০০/০% ) অঙ্ুতারী কোখাও 
মোটা! কোথাও সরু : রেখার প্রস্থ সর্বদা! গঠন ও ছন্গকেই অনুসরণ করেনি । 
তার বিখ্যাত উক্তি "৭ 19100৮06৭ ৪6 0 এভকেহঠি090011 | 10065 
1 ৫1/37100 11700 20081301160 00:012111 18000315017 56 1009 0৫ 
[31105101510 50776 115010010 ১01708202 0£ [গো 110 15 
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+011081192) 0 2 (9০৮-এই শ্রেণীর চিত্রের পক্ষে সহজ প্রযোজ্য | এই 
নকল গঠনতঙ্গীতে বেখ! ভাবেব পরিপুবক বা! আধাব হয়ে থাকেনি, তাবব 
অনুষঙ্গ হয়ে গতিশীল ছন্দকে বেঁধে রেখেছে। 

ববীন্দ্রনাথেব চিত্রাবলী কোনে! বিশেষ আঙ্গিকেব অজ্তভূক্তি, এমন দাবি 
রুরা যাষনা। এমন আঙ্গিক-মুক্ত চিত্রকর আমবা ইতিপূর্বে দেখিনি । 
চিত্ররচনাৰ যে উপকবণ যখন হাতের কাছে পেয়েছেন তাকেই তিনি কাজে 
পাগাতে দ্বিধা করেননি । কোনে নিদ্দিষ্ট অঙ্ধন পদ্ধতিও তিনি মানতেননা', 
এবং এই জগ্ঘই ভাব চিত্রসমূছ একধেযেমির দোষ থেকে হুক্ত। কোনে! 
আঙ্গিক এবং বীতিনীতিব বন্ধন স্বীকাব কবেনশি বলেই ভাব চিত্রেব রেখা 
এমন শ্বারীন, শ্বচ্ছন্দ, বর্ণ দুঃসাহসিক অথচ অকপট । কোনো চিত্রে ষেমন 
একাধিক বিষয়েব ভিড় নেই, তেমনি অতিবিক্ত বর্ণও তার চিত্রে অন্থপস্থিত । 
বর্ণ সম্পর্কে তাব ধারণ! সম্পূর্ণ নৃতন ও নিজন্ব। কোনে। সচেতন শিল্পীর 
প্রত তিনি উঞ্ কোমল পর্যায়ের পরম্পববিবোধী বর্ণ-ব্যবহাব কিংবা! চিত্রের 
লমতা (1১918009 ) রক্ষার খাতিধে এক বা একাধিক সমধর্মী বর্ণ প্রযোগ 
করেননি । তাব কোনে! চিত্রই পূর্বপবিকল্পিত নয, আস্তবিক অপ্রবুদ্ধ প্রেরণ! 
'স্থিভিন্ন উপকরণের মাধ্যমে চিত্ররূপে প্রকাশিত হযে স্্টিব অবিকুল্স বিস্মযে 
ভাবেই অভিভূত করত । 

কোনো সংবদ্ধ ভাবনার বহু প্রতিরাপ নয়, আঁকতে রমে যা োত +- 
তাই তার ব্েখ! চঞ্চলঃ গঠনভঙ্গী আলোকচিত্র স্ুলত নয় এবং মনোমত রূপ 
ধরা ন! দেওষ। পর্যস্ব হাত অক্লান্ত | ১৯৩০ খৃষ্টাব্দে বর্মিংহম মেল-এ রবীন্ত- 
শবাখের চিঅকর্মের আলোচন! প্রসঙ্গে কেন্স্‌ শ্মিখ লিখলেন “516 1781৩ 
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রবীজ্নাথের চিঅকর্ম ২৬ 


খুব88817 0017৩ 11778 00 71100 100৮0 0806৭ ৭১০ 00/995004 , 
আবলে, 'অবচ্ছিন্নওণের ( 85৪6:8০6 ) ধারণা বিচাব বিশ্লেষণের কাজে লাগে 
€ নঙ্খলাল বন্ধু )--এই উক্তির চরম পরাকাষ্ঠ। আমবা রবীন্রনাথের চিত্রকণে 
দেখতে পাই; আঙ্গিক বা! প্রচলিত নীতির অনুসরণ সেখানে একাস্ত গৌণ । 
জার বর্ণেব ধাবণাও ( 0907091001020 ) সম্পূর্ণ নলিজন্ব। কালে! পটভূমিকাষ 
বক্তকুক্ছম, খন ব্রাউমের উপব কালো--এবন্ষিধ ছুংসাঙ্কমিক বর্ণপ্রযোগেব 
অভিজ্ঞতা তার চিত্র থেকে পাওয়া যায়। ভাষ চিত্রাবলীব বর্শ-সংযোজন 
মিরিক--রহ্ত্যধর্মী। অবণ্যেব নিবিড় ছাষ। ইতস্তত প্রলেপে ক্বপাধিত-_ 
এবং ঘন বনাস্তবাল ভেদ করে দুবলগ্ল আলোব ক্ষীণ বশ্মি ইত্যাদি রেমত্রাণ্টেব 
চিত্রের কথা সহজেই মনে কবিয়ে দেয়। ববীন্দ্রলাথেব চিত্রে লাল কালে! 
ব্রাউন সবুজ পবম্পর আপাত অবাঞ্ছিত বর্ণের সাবস্তান, পণ্ুব গাত্রে গাচ 
চাপ চাপ বর্ণেব অনতর্ক প্রযোগেব সাহায্যে আদিমতা প্রকাশ, নৃতদ ধবণে 
শারীব সংস্থান--ইতাদি লক্ষ্য কবে ইযোরোপেব বিভিন্ন সমালোচক ইয়ে। 
রোগের চিত্রশিল্পজগতের বিভিন্ন এবণার সঙ্গে ববীন্তর-চিত্রকর্মের আত্মীয়ত। 
রোধ কবেছিলেন। ববীন্দরনাথ কতৃর্ক অক্কিত পণুব চিত্রের সঙ্গে নরওয়ে 
দেশের শিল্পী এডওঅর্ড যুশেব, মুখারুতিব সঙ্গে জর্মানিব নন্ডেব,-এমনকি 
সুর্বিয়ালিষ্ট পল্‌ কলীব চিত্রাবলীব সাদ্ৃশ্যতা , ভ্যান গগেব স্তাষ বর্ণপ্রযোগ, 
ওডিলোন বেছনেব ন্য 770898075 £80685% পর্যস্ত আবিষ্ষাব করেছিলেন। 
তবুং ববীন্ত্রনাথেব চিত্রাবলী কোনো! বিশেষ ধাবা বা মতবাদেব অস্তভুক্তি নয 
এ এক লম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ধবণেব চিত্রকর্ম, যার সম্বন্ধে অবনীল্নাথ বলেছেন; 
06৮ 5585 08710861275 710 545 1025 ৮5 0৮7 এই লিজন্বতাৰ 
দরুন রবীল্গসাথেব বর্ণপ্রকবণ সংস্কারমুক্ত। কালি, জলবর্ণ, পোরষ্টাব কলর, বডীন 
পেব্পিল--সব উপাবান ইচ্ছেমত ব্যবহার কবেছেন। এমনকি, ভরতক্িঘ়্াশীল 
মনের লঙ্গে লঙ্গতি রক্ষায় তুলি অপবাগ মনে হলে চিত্রে দোজানজি আঙ্ুলেব 
যাহায্যেও বর্ণপ্রয়োগ কবেছেন। ছাদয়ের আবেগ ক্ষীন-্পেন্সিল সইন্ডে 
পারতনা বলে পটাপটট ভেঙে যেত। অধিকাংশ চিত্ররচনার সময পুবে 
গেক্সিলের একটা হান্ক! খসড়! ছকে নিয়ে কোখাও ঈধৎ বা গাড়ভাবে 
পেঙ্সিলে ঘয়ে দিতেদ---যার ফলে বর্ণপ্রয়োগের পরে অদ্ভুত টোন করি হোত । 
একই চিরে গেলিফ্যান কালি, জলবর্ণ, রষ্ভীম পেন্সিলেব সহাবস্থানও বিল 


২” তরী 
নয়। আজগর" এবং এই জাতীয় রাসায়মিক বর্ণ উচিত বর্ণগম্পান্ডের পরে” 
অশ্ীছাল ধলে প্রতীয়মান হলে ভিসি টিঝো গানাধিন ফুলে পাপড়ি, পারা 
ঘষে মাণাঁদসই &োন্‌ আনতেন। তৈপচিত্র খুলঙ ওঁঞলয আরোপ বরীঘ 
মাশসে বাখনো"চিত্রের উপর নায়কেপ তেল যাধিযে রোদে কি ছায়া শুষ্ধিয়ে 
পর্ীক্ষার্তকবতেন। কোনে! রক্ষণশীল ধা পরম্পবাগত সংস্কাব তার প্বারীদ 
চিঞ্তবৃর্ধিকে অধদধিত ক'বে রাখেমি। 
রধী্রনাথেব অনর্ভ্যসস্ভব প্রতিভার শেষতম এবং সেই সঙ্গে বিস্বধকব 
উদ্মোটম তাঁর আড়াই হাজাব সংখ্যক চিত্রকর্ম | ভাব কথায, ছেবি হোপ 
আমাক্প শেষ বয়সের প্রিয়া, তাই নেশাব মত আমাকে পেষে বসেছে । এবং 
শরঙ্'নেশার ফলক্রতিই ্বল্নকালের মধ্যে অঙ্কিত এত বিভিন্ন বিচিত্র ও বিপুল 
চিদ্র। ১৩৪৭ বঙ্গাঝের পধল! বৈশাখ জীবনের শেষ প্রান্তে পৌঁছেও একই 
দি একাধিক টিত্র বচনা কবেছেন | ১৯৩০ খৃষ্টাবে চিত্রকব হিসেবে তার 
আধির্ভাবেব জন্ট ফেউই প্রস্তুত ছিলনা, তাই তার এমন আবিভাঁব অনেককেই 
হতবৃদ্ধি করেছিল; কিন্ত, আজকের বুদ্ধিবান আলোচক অন্ততঃ ছুটি কাবণে 
ববীশ্রধাথের চিত্রকর ব্ূপে আবিভাবেব প্রয়োজনীষতা ও যৌক্তিকতা স্বীকার 
কখবেন এবং রবীন্দ্রনাথ অঙ্কিত চিতাবলীর, সেই পবিপ্রেক্ষিতে, শুল্যায়ণে' 
প্রবৃত্ত হবেন । এক, বেঙ্গল স্কুলে পরগাছান্মপী বিকৃত ভাবধিলাসকে তিনি 
অর্থীফার' করেছিলেন । বেঙ্গল স্কুলেব চবম উৎকর্ষ অবনীন্দ্রণাথ গগনৈশ্রনাথ 
ও নঙলাপ বঙ্গতেই সম্পূর্ণ । পুবাণ-কৈবঘ্যে মোক্ষকামী শিল্পীদে এবং 
শিল্পে তথাকথিত জাতীয়তাবাদে বিশ্বাসীদের প্রতি তার চিআাবলী প্রেত্যক্ষ 
বিষ্রোহপ্স্বপ । ছুই, বেঙ্গল স্কুলের পাশাপাশি দেশের আবেক শিল্পীগোষ্ঠী খন 
আ্যাফান্েত্বিক যখাযখবাদের গণ্ভীতে আবদ্ধ, তখন ববীন্দ্রনাখ আ্যাক্ষাডেমিক 
যখাখধবাথবেই একেবারে অর্থীকাব করলেন । চিত্রের ত্রিমাত্িক ধর্মের দাবি 
ভিনিশাঁনলেন দা! | হই শ্রেপীয় টিজ্রবিদদের চিত্রকর্মেব মূল অভাব কী, তীর 
চিত্রাব্গী চোখে আঙ্ল দিয়ে তা দেখিয়ে দিয়েছিল ) তাই তখন তাদের মগ 
ইঞ্জিল রড়, আবশ্িক এবং হতবুদ্ধিকর । তিনি আমাদের' পারিপা্দিক 
এগাগুধেই নৃতদ করে চিনিয়েছিলেন, নূতন দৃষ্টলী শট করেছিলেন, শিখিয়ে 
জিঃপসরচালিত সংস্কায়ের প্রতি অনা ও অর্থহীন শ্রঙা। হরিগীল পিজীর ধরার । 
শো সো 


ঘানবন্তানত্রিক এডিহা 9 ররীজনাগ 
নির্মল বুখোপাধ্যায 


জপদী মঙ্ছধযতর্নেধ প্রতি প্রত্যকবান একস মহ হাজালী ববি রবীয়ানাখ 
সম্পর্কে করেফটি গ্ঠীয় ই্গিতপূর্ণ উক্তি করেছেন । তিনি বলেছেন পপ্লাগোহাম 
থেকে বঙ্গিমচন্র পর্মস্ত অগ্রণীক়া যে পার্থভৌম শংঞ্কতির শ্বশ্প দেখেছিলেন, 
সম্ধাথ পাননি, সেই কল্পসাধিলালফে এই পাশুরধঞ্জিত দেশের দৃর্টিগোচরে 
এনেছেন রবীন্দ্রনাথ ; আমরা সকলে যেহেতু মেই প্রবাহেখই বৃদ্ধ, ভাই 
আমাদের পক্ষে তাব গতি-অগাতিয় বিচার বা উপফার-অপক্ষার়েব আলোচনা 
শুধু অশোতন নয়, ছুফবও।” « ববীন্দ্রনাথ আধুমিক বাঙালীর যখানরান 
হলেও, তাব বিশ্ববীক্ষা অত্যল্মকালের মধ্যে ধাংলার খীঁতিহাসিক তগা। 
ভৌগোলিক চতুঃলীমা ছাড়িযে গিগ্সেছিল , এবং যে একদেশবর্শী শুভবাদ 
তাৰ প্রাকাফ্যেব উত্তরপাক্ষ্য, তাতে গ্ুপর্দী মনুষ্যধর্ণের সর্বাঙ্গীন সামজত্য নোই 
বটে, কিপ্ত মহামামবেধ প্রতিনিধিত্বে ভাব পদঅর্যাগা ব্যাস, কোমর ও পেকস্- 
পীয়য়-এর সফান।” ( সুধীন্দ্রনাথ দত্ত, কুলায ও কালপুরুষ )। শুধু বৰীজসাখের। 
নয, আমাদের বুদ্ধিগত মানসের শ্বক্ধপ অস্থধাবনের স্বার্থেও রামমোহন ছেছে 
যে সার্বভৌম সংশ্কতিব ছ্চন হয়েছিল এবং যে 'বিশ্বধীক্ষা” রবীন্লাখের 
ধ্যান-কল্পন1, ভাবনা, অন্ভূতি-অহুতব ও স্ছািকর্মেব মধ্য দিয়ে রুপান্লিত হয়ে 
উঠেছে এবং পরিশেষে যা সমলামযিকফ অঙ্গযা-লাধনা-লিদ্ধি ও খীতিহে য় গলে 
যুক্ত হতে চেয়েছে, সেই সমগ্র' ধার! ও প্রেবাহেব উপলদ্ধি বোধহয় একফার্গিক 
অর্থে প্রতিহাসিক-দাযিত্বযুক্ত ও মানবিক তাৎপর্যপূর্ণ । বিগত কয়েকবছব ধক 
ববীমনাথের ভাবনা ও স্হছিকর্ম এবং ব্যক্তিকে অনুধাবনের দেই কর! হয়েছে । 
কিন্তু, অনেকস্থলেই পরিপ্রেক্ষার আ্রাতি বড়ো দেশি স্প8। খবস্ত, পানিও 
জানি যে, রবীন্দ্রনাথ মূলত ও শেধপর্যস্ত তাই যা তিনি শ্বয়ং নিজেই বায় নার 
ধোরণ! ফরে গোছেন--অর্ধাগ।াতিনি কবি, তদ্ে ভার ডেম অগিকায় (ছিলকা 
এবাং তন্থঝজানী 'ছিগেবে ভার র্যভিত্ আমাক করা! কজ্চিত। তু, 
শিল্পকর্ম ও লারিজাশেব ' রং করিস্যাযিউত্েরা ধিফাধ্খধারা ও পখিপন্তির (যারদ 


্ধং উত্বরহ্থ্রী 


উপলদ্ধির ক্ষেত্রে একটা এ্রতিহ-চৈতন্ত-অজ্ঞাত দৃষ্টি অগিবার্ধ হয়ে পড়ে বলে 
মনে হয়। শিল্প-বিচারের ক্ষেত্রে তিষের বিচার-প্রীসঙ্গ উপস্থিত করে কবি- 
সমালোচক এলিয়ট থে 51860108] '৪518৩১ এর কথা বলছেন, আমাব 
যাতে, সেইটে শিল্প-বিচারের ক্ষেত্রে অপরিহার্য । অধিকন্ত; শুধু শিল্পরুপেব 
আম্বাদনের মধ্যে এবং ওই রূপের তাবাগত বিশ্লেবণেব মাধফৎ কি ভাবে 
শিল্পকর্মের সমগ্রতাব উপভোগ সার্থক হয়ে উঠে এবং মহান ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব, 
কবি সুধীজনাথ যাকে কবিস্প্রতিতা বলেছেন, যথার্থ ভাবে উদ্ঘাটিত কব! 
যায়, লেইটে বুঝতে কষ্ট হয়। শিল্পকর্মের মূল্যায়নে বলে বিচারই শেষ 
পর্যস্জ কিভাবে চবম বিচাব বলে গণ্য হয ত1 যেমন মানতে বাধ! পাই, তেমনই 
রিচার্ডসের নিদশশি অন্গকরণেও তৃপ্তি লাভ কব! যায় না। বিপরীতদিকে 
আমাব বক্তব্য এই নয় যে, মাক্সের (ম্যাক্স শেলারের নয ) প্রভাবযুক্ত কার্ল 
ম্যাসহাইমের জ্ঞানেব সমাজতন্ত্রের শিল্প-বিচার পদ্ধতি এবং মূল্যবোধ ও-- 
আদর্শগত রূপায়নেব সযাজ-মিপ্দিইতা সমধিক উৎসাহব্যঞ্জক | এই প্রসঙ্গেট 
আধুনিক দর্শন ও বিজ্ঞানের একটি সমন্তাগত দিক উল্লেখ কব! সমীচীন 
মনে করি। কেননা, শিল্পকমে ব মূল্যায়নের ক্ষেত্রে শুধু রূপের আত্বাদ ও 
বিশ্লেষণ একদিকে সাবেকি গুঢ়ার্থবাদে দিকে এবং অন্যদিকে, মমসামমিক 
দৃষ্টবাদ বা 73081615182) এর দিকে অনিবার্ধভাবে নিয গিষেছে। বিশুদ্ধ 
বিধয়াচ্ছগত প্রত্যয ও ধারণা (0005 0]9961165 ) গ্রহণ কবে দার্শনিক 
দৃষ্টবাদের যে বাপক বিস্তাব ও প্রতিষ্ঠা ঘটেছে তাতে মূল্য ও তথ্য, বিষয 
ও বিষয়ী, বিজ্ঞান ও দর্শন) এবং দর্শন ও ইতিহাসের মধ্যে একটা চিস্তাগত 
বিপর্যয় ঘটেছে। বৈজ্ঞানিক জ্ঞানেব ক্ষেত্রে বিধয়ীয় ভূমিকা কত দুব 
এবং বিজ্ঞান একাস্তভাবেই বিরয়গত (00160$1ঘ০ ) কিনা, এ-প্রপ্র আজ 
খুবই প্রবল। অর্থাৎ, বৈজ্ঞানিক জ্ঞানের ক্ষেত্রে বিষয়ীর ধ্যান-ধারণা ও 
মৌল সূল্যবোধেব অনুপ্রবেশ ও সক্রিয়তা যদি স্বীকার করতে হয় তৰে এই 
প্রশ্নও প্রায় চবম হয়ে ওঠে যে, মাচ্ছধী জ্ঞানের শ্বক্ধূপ বিশ্লেঘণে 00190115180 
যা ৪9019০815165ব তর্ক মৃল্যহীন। বিজ্ঞানের প্রতিজ্ঞার অর্থ-হৃসন্ধান 
ও তাৎপর্য উদঘাটনে যেমন একটা সভুন মাত্রাবোধ অনিবার্য হয়ে পড়ছে 
তেষনই শিল্পাকমের রূপ ও প্রকৃতির অহ্ধাবদণ্ড উপলদ্ধির ক্ষেত্রে নতুন 
একটা খাজাবোধ 'ধুক্ত করা বোধ হয় আরে বেশি প্রয়োজন বলে মনে 


মানবতাগ্ত্রিক খঁতিম্থ ও রবীল্নাথ ২৭৩ 


হয়। কবিপ্রতিভ1 ও কৰবিকমের ত্বরূপ উদ্ঘাটনের' ক্ষেঞজে জান্তত্তবের প্রসঙ্গ 
উল্লেখ ফরলাম এই জনই যে শেষপর্যস্ত শিল্পকমে'র উপলদ্ধি ও আস্বাদন 
প্রক্তিষা ব্যাপারটাও জ্ঞানতত্ত্বের অঙ্গীভূত এবং শিল্প বিচারের জটিল তম 
সমস্কা্ডলিও ক্রমপ্রসাবিত জ্ঞানতদ্ববের পরাপ্রক্ষিতেই ক্রেযখঃ ম্পষ্টতব হয়ে 
উঠবে। ভাষাগত, ধ্বনিগত, আচারগত, অহ্মানগত, এবং ভাব ও নাম! 
আদর্পগত রূপগুলি কিভাবে এবং কেমন ধাবায় পরম্পরধুক্ত হয়ে মান্ধমী 
ইতিহাস গড়ে তোলে এবং কিভাবে তাদের যুক্ত প্রবাহধাবায় একটি 
ইঙ্গিতপূর্ণ শিল্প বা স্যষ্টিকমে'ব প্রকাশ ও বিকাশ ঘটে, সেইটে বুঝে দেখা 
দরকার। আর্নছ্ই ক্যাসিরেবণএব ব্যাপক মানবতত্ত্রী দর্শন এই প্রনঙ্গেট 
ক্রমশঃ অর্থযুক্ত ভয়ে উঠছে। ইতিহাস দর্শন, বিজ্ঞান, সাহিত্য ও শিল্প 
অর্থাৎ, মাচ্গুষী কমের বিভিন্ন প্রকাশ ও স্বরূপ বিকাশের ক্ষেত্রে অর্থ, মূল্য, 
ভাব ও আদর্শের অষ্ট। ও দ্রষ্ট। মানুষকে বিচ্ছিন্ন বিশ্লেষণের প্রচেঞ্ ও প্রবণতা 
গ্রাঙ বলে মনে হযন|। বর্তমান আলোচনার মধ্যে এই মন্তব্যগুলোর হয়তো 
তেমন প্রত্যক্ষ যোগাযোগ নেই--কিস্তঃ ভারতবর্ষে ববীন্ত্রনাথের যতো! এবং 
ইউবোপে দাস্তেঃ সেকস্পীব ও গ্যেটেব মতে। শিল্পী ও শিল্প-প্রতিতা বিচাবে 
এই একথাগুলো স্মরণীষ। মান্ুুধী মূল্যবোধের বিভিন্ন রূপ ও বিবর্তন 
রবীন্্রমাথেব কবি-প্রতিভা ও ব্যক্তিত্বের মাধ্যমে উদ্‌্ঘাটিত হয়েছে । শিল্পকর্ম 
ও কবি-্প্রতিভার মাধ্যমে মূল্যবোধের নতুন প্রতিষ্ঠা ও প্রকাশ ঘটে এবং মহৎ 
ব্যক্তিত্ব মূল্যবোধেব গভীবতর আত্ম-সমীকরণেব ইঙ্গিতময় রূপ । ব্যক্তিমাহবই 
মূল্যবোধের অঙ্টী ও ত্রষ্টা এবং তাব ধারক বাহক । মহৎ ব্যক্তিত্ব ওই ব্যক্তি- 
পুরুষ ও মাহষেবই মুল্যঘন সত্ব! । 


চ 
এ ইতিহাস-জ্ঞান ও অন্ভব কম-বেশি সবাবই আছে যে, রবীন্দ্রনাথ 
উনিশ-শতকফের চিত্ত-জাগরণ এবং নধা আবিষ্কৃত মুল্যবোধের পটভূমিতে 
বড়ো হয়ে উঠেছেন । কিন্ত, ওই চিত্তজাগরণের যথার্থ ত্বরূপ বিষ্বেষণ হুমতে। 
আজও তেমন হরমি--"তখ্যের অতিরিক্ত সার্থকতর দৃষ্টির পরিচয় তেমন একটা 
পাইন! । সেইজন্বই, কখনও কখনও রবীন্্-প্রতিঙার শ্বরপ বিশ্লেষণে কয়েকটি 
বাধা'ধর। ফরমূল। বা মতবাদের সাহাধ্য 'অনিবার্ধ হযে পড়েছে । যনে কব! 


২্গ8 উত্তরা 


হয় থে) রীতা তাবে রাসযোছদ-প্রতিচিত'সম্থরী চিন দুলাংবাধেরই 
সার্থকতন প্রতিনিধি । এই উকি বার্থ পরি-প্রেগয়; অনুধাখন করা"দ্জীচীক। 
কারণ) রামযোহদ যে+সংসকতির- প্রতি বা স্বামি দেখেছিলেন এবং থে সংস্কাতি' 
থের়ে আজ আমরা অনেকগ্দুলে সরে পিসি) লেই, সমগ্র! শব ও* সংভাতিক' 
সমগচ্ধপ রদীদবাথে ধ্বনিত, ও, প্রততিবিদ্বিত, কিনা) এপ্রলও হাভাবাকণ। 
অবস্তই, মনে বাখতে হবে যে, রবীক্দাধ একান্াজামেই শিল্পী এবং তায় 
জীবদ-দর্শন, সমাজ-দর্শন। রাষ্ট্র'চিন্বা ভার নিজস্ব শিল্প-গ্রাতিন্ঞার অঙ্গ, হিসেনেই 
প্রতিক্লাত। দ্বিতীয়ত, এ তথ্যগ্ু যনে বাখাব মতো ফেরামমোহদ-উদ্বোধিনত 
চিন্ত। প্রথম হতেই মূলত স্ব-বিরোধযুক্ত' এবং তার বৃ পরে সে-্ববিকোধ 
অতিক্রত স্পষ্ট, ব্যাপক হয়েছিল। মূল্যবোধের লেই দেশাস্তর ও বিবর্তন, 
ববীল্তনাথ য়ং প্রত্যক্ষ, করেছিলেস-। তৃত্ভীয়ত, বনীক্রেনাথ শুধু উনিশ শতকের 
স্ব-বিপোধযু্জ চিত্ত-জাগরনের মহৎ স্যরিশীল প্রতিদিধি নন। বিশশতকের” 
ব্যাপক ও সর্বগানী হ্ব-বিরোধযুক্ধ সাতার আব গড়ে-উঠ। ব্যক্তিপুরহণ্ড । 
সমলাময়িক সত্যত! ও মূল্যবোধের ব্যাপক বিপর্যষের মধ্যে থেকে ববীন্রনাথ 
মান্থুবী মূল'বোধের চিবস্তদ ও শাশ্বত এতিহ্ব ও শ্বর়্াপেব দিকে আমাদের 
দৃষ্টি ফেরাতে চেষেছিলেন। যুক্তি ও ইতিহালের বিচারে ওট প্রচেষ্টা৷ অসম্পূর্ণ 
কিংবা অপূর্ণ সেইটেও আমি কিছুটা ইঙ্গিত করেছি। ওই সমগ্র ব্যাপারটি 
আরে! বেশি স্পষ্টতয় হবে যদি এ-প্রলঙ্গে উনিশ-শতকের চিত্জাগয়পের 
যথার্থ শবক্পপ এবং সেই সঙ্গে ইয়োরোপীয় ধুক্তিনাদ্ী উদারনৈতিক ও একা স্তবুদ্ধি” 
আশ্রিত সন্ধ্যতার মৌল সংকটটি বুঝে দেখা যায়। 


১৮৫ 

ইংরেজি শিক্ষা! এবং বামমোহনের মাধ্যমে সমাজ দর্পন ও এঁতিহ্া এবং 
ধর্মবোধ সন্বন্ধে'যে মৌল ধারণা গড়ে উঠতে চেয়েছিল, ত1 রবীন্রনাথের নিজের 
তাষাতেই খুব ভালভাবে ব্যক্ত করা যায়, ্যরোপীক চিতের জঙ্গমপ্জি 
আখাছের শ্বারর মনের উপর আঘাত করে, বৃষ্টিধার! মাটির 'পয়ে ভূষিতজের 
নিশ্চেষ্ট অন্তগ্নের মধ্যে গ্রবেশ করে? প্রাণের চেষ্টা সঙধর" করে'দের। লেই' 
চেষ্ঠা িভিজাধল অন্গুষ্পিত বিক্ষগিন্ত। হতে থাক্ষে (৮ “-“*পবুরোপের। সংক্াম' 
একমিযো। আমারামার লামংন,, এনেছে বিশ্বপগ্রকীনিতো বার্ধপকারলানিদিভ 


যানবতান্ত্রিক এছিছ। ও রবীন্নাথ ২৭৯ 


সাধবিভামিকাা; আর একদিকে ভার-অষ্ঠায়ের লেই' ধিশুদ্ধ-আদর্লযা কোসে+ 
শারধংষেের মির্দেশে। কোলে চিরপ্রচলিত প্রেখাগগ সীঘাতরেখ। বেঞ্টনে। কোনো 
বিশেষ শেগীর বিধিতে খণ্ডিত হতে পারেনা |” (কালাম ) 

অবস্তই স্বীকার্থ। রেনেশসী মানবতগ্তরে দৈব-শাপন-যুক্ত। মাছুধী স্বাধীনতাব 
প্রথম প্রতিষ্ঠা! ঘ্টেহছে এবং ব্যক্তিমান্ুষেব অপবিসীম, সন্ভাবন্বাব প্রতি, বিগ্কাস 
গে উঠেছে। অন্যদিকে, কোপারবিকাস, দেকার্ডে, হবস্‌১ লক, বেকণ? 
ব্রনো গ্যালিলিও, নিউটন, প্রন্থখদেব বিজ্ঞানবোধ ও দার্শনিক চিন্তায় বুদ্ধিব 
সার্কাতৌমিফতা, যুক্তি ও কার্ধ-কাবণ নিয়ন্ত্রিত বিশ্বদুধনেব শ্বর্পপ এবং মাচ্ছধী 
আচধণেধ বিভিন্ন দিক নির্দেশ কব! হয। মিষমশামিত বিশ্বভুবনে মাসী 
অস্তিত্বের একট! ধাবণ! যুক্ত হয়ে সমাজ ও. বাষ্ট-চিন্তায উদাবনীতিবাদেষ 
প্রতিষ্ঠা ঘটে । বাষ্ট্রেব সঙ্গে ব্যক্তিব, ব্যক্তিব সঙ্গে সমাজ ও মনুষ্য-স্য্ বিধির, 
সমাজের সঙ্গে ব্যক্তিত্বাধীনতাব লংযোগ এবং নিষম*শাসিত বিশ্বজগতের 
সঙ্গে তাদেব আস্তর যোগাযোগ--এই সবপ্রপ্নগুলে! উদাধনীতিবাদ ও যুক্তিবাদের 
বিভিগ্ন ধারাব মধ্যে ক্রমশ স্পষ্ট হযে উঠতে দুধ করেছিল। উদাধনীতিবাদ 
যুক্তিবাদ ও মানবতান্বিক ব্যর্তি-প্রত্যযেব একট! চরম পবিণতি ঘটে আঠাবো 
শতকেব সমাজ ও দার্শনিক চিস্তায়,১ ক্যাসিবেব যাকে 290019900৮৭ ০ 
8017276917)576” বলে ব্যাখ্যা করেছেন । এখানে একদিকে বেনেশীসেব 
নিরীশ্ববধাদী ধাবার চরম বিকাশ লাভ করেছে । অন্তদিকে আবার মান্ুষী 
মূল্যধোধগুলোব গভীরতব সম্মপ্ত। দেখা দিতে সুর কবেছিল। মাছধী 
অস্তিত্ব সম্বন্ধে পাস্কাল যে চরম প্রশ্ন তুলেছিলেন, ভল্তেয়াধেব বস্ততান্ত্িক 
চিন্তায় তাধ কোন ইঙ্গিত খুঁজে পাওয়া গেলগা। নিউটনীয় 'বলবিগ্ভা-জাত 
ধারণার সঙ্গে মূল্যবোধের বিরোধও ব্যক্ত হয়ে পড়লো কার্থেব দাশনিক তত্ব 
_না্মিন' ও ফিণমিনাঘ মধ চরম শীমারেখ! টানার মধ্য দিয়ে। আরো 
কিছু পরে ৃষ্টিকর্মের স্তরে সৃষ্টিশীল মনেব ও চিত্তের খ্বাধীমতার অহসন্ধান 
ব্যাপক হয়ে উঠলে । আঠারে! শতকেব যুক্তিবাদী, বুদ্ধিধাদী ও প্রাকৃতিক 
নিয়ম-শাষিত দৃষ্টির প্রতিক্রিষ! হিসেবেই রোমান্টিক কাব্য-লািতোর হৃচনা |" 
এসক্ফেতে। হবাছিটহেডের ' অঙ্গমান হয়তে। অনে্ষা যথার্থ। থআন্াগ্ম মনে হয়, 
হেগেলর আবাদ, মাঝের সমাজতন্ত্রবাগ। এবং তারই পাপে গঞ্েন্উ। 
ফিতেবগার্ডের। অভিখতান্থিক চিত! যুকিবাদ। বুদিবাদ গনাদবতাহিক চিন্তার 


"২৭৬ উত্ধরগ্থ্রী . র 


শ্ববিযোধেরছ বিভিন্ন ক্বূপমাত্র। দার্শনিক চিন্তার চরয় ও' পরদের লন্ধাণে 
তাই হেগেল-পরবর্তীকালে ক্রাডলী, রোসানকেট, বেখসিঃ আলেফজাপ্ডার, 
ফ্বাইটহৈড ও কলিংডিড আব্ম-মগ্ন হয়ে পড়েছিলেস | আর ধিপরীঘ দিকে 
মাক্সবাদ; এবং অধিবিষ্ভাবিরোধী দৃষ্টবাদ ক্রমশ ক্রেমশ প্রতিষ্ঠিত হয়ে বিশ- 
শতকের বুদ্ধিজীবী চিত্তকে আন্দোলিত করে ডুলেছে। ব্রক্ষবাদ ও বিষয়" 
কেন্দ্রিক চিন্তার প্রতিতুলনায় কিয়েককেগার্ডের বিষধী-আশ্রিত মনোতাব ও প্রত্যয 
বিশশতকেরই রেনেশীস-আশ্রিত মানবতত্ত্রের াধিক সংকটের আবহেই ক্রমশ: 
স্পষ্ট হযে উঠেছে। অর্থাৎ, যে যুক্কিবাদী এবং মানবতাস্ত্রিক আঘর্প ঘোষিত 
ইউরোপীয় চিন্তা ও গ্ানেব সঙ্গে উনিশ শতকে . ভাবতের চিন্ত-সশ্মিলন 
ঘটেছিল, সেই ধ্যান ও কল্পনা, বৃদ্ধি ও যুক্তির গভীরেই একটা শুন্ভতা৷ এবং 
একটা] স্ব-বিবোধ প্রচ্ছন্ন ছিল। যানব-অস্তিত্বেব চবম প্রশ্রেব ক্ষেক্রে যে 
সমগ্রবোধ, এঁক্যবোধঃ এবং যে কাল-বিধ্বত অথচ কালোসত্তীর্ণ অন্থভবেব প্রেবণা 
সক্রিষ থাকে (যা মানুষের ইতিহাসে চিরদিন ধমেব মাধ্যমে মানুষকে 
উদ্বেধিত ও স্পন্দিত করেছে ) আঠাবো! শতকের যুক্তিবাদী ধ্যান ও কল্পনার 
মধ্যে কিংব1 হিতবাদের মধ্যে তা খুজে পাওষ! যাষনি। 

প্রথমিক পর্যাষে পাবসী ভাষার মাধ্যমে ইসলাম ধর্মেব যুক্তিবাদ ও 
বিশ্বত্রাতৃত্ববোধ, দ্বিতীয় পর্যায়ে হিন্দু-দর্শন ও বৈদাস্তিক ব্রহ্মবাদ এবং সর্বশেষ 
পর্যায়ে বেনেশাস-উত্তর ইযোবোপীয নষ। জ্ঞান ও যুক্তিবাদ রামমোহনেব 
মানস-চেতনাকে বিকশিত করে তুলেছিল । হিউম, গিবন, পেইন, ভলতেয়ার, 
ডলনি প্রমুখ যুক্তিবাদীর নিদেশে তিনি কুসংস্কার, অন্ধত1 স্থবিরতা, গোড়ামি 
থেকে মুক্তি পেয়ে নিমেঁহ দৃষ্টিলাত করেছিলেন সত্য কিন্ত ইসলাম, খ্বষ্টধ্ম ও 
বৈদাস্তিক ভ্র্বাদই তাকে মানবী অস্তিত্বের চবম মুল্যের এবং সার্থকতার 
মির্দেশ দিয়েছে । অধিকন্ধ, রামমোহনও মনে করেছিলেনঃ যেমন আধুনিক 
অনেক খৃষ্টধ্মীয় পণ্ডিত মনে করছেন যে, রেনেশ ষ ও রিফবমেশন এই মাস্মী 
শ্বাধীনত| ও মুক্তি সঞ্চারেব ছুইদিক মাত্র। কাজেই, উনিশ শতকের নধ- 
জাগরণের সুচনা থেকেই বৈজ্ঞানিক যুক্তিবাদ এবং বৈদাস্তিক জন্ধমবাদ সমস্থিত 
স্যর লত্কাপ়াপে প্রতিভাত হয়েছে । ইয়োরোপীয় জান, যুক্ষিবাদ ও ফরাসী 
বিগানের মহান খ্বামীমত! প্রত্যয়ের সঙ্গে যুক্ত হয়ে রবীজামাথ রামমোহনের 
সানাই অঙ্ছন্জম করেছিলেন যে, “একদিন আমাদের দেশে সাধকের! অঙ্গকে 


মানবতাষ্রিক তি ও রবীন্দ্রনাথ ৭৭, 


যেমন আশ্চর্য উদাব করিয়া দেখিয়াছিলেন এমন কোন দেশেই দেখে নাই ।' 
******গত্যং জানং অনত্তং তরঙ্গ যিনি, তাহারই মধ্যে মানবচরিতেৰ এক্ধপ 
পরিপূর্ণ আনন্দময় সুক্ষির বার্তা এমন স্থুগত্ভীর রহক্কময় বাণীতে অথচ এমন 
শিশুব মতে! সবল অরুত্রিম সহঙ্জ তাষায উপনিষদ ছাড়! আর কোথায ব্যক্ত 
হইধাছে ? আজ মাঙ্ছবের বিজ্ঞান তত্বজ্ঞান যতদূরই অগ্রসর হইতেছে; সেই 
ননাতন ব্রন্গোপলন্ধিব মধ্যে তাহাব অস্তরে বাহিবে কোন বাধাই পাইতেছেন1 1” 
( ববীন্রনাথ, ধর্সেব নবধুগ )। 

উনিশ শতকেব চিত্বজাগবণের এই দ্বৈত-ম্বভাব শ্বভাবতই হিন্দুজাতিবাদেব' 
ক্রমবিজ্তাব ও বিকাশেব মধ্য দিযে ক্রমশ প্রকট হযে উঠতে সুরু কবে। 
স্াহ্মমমাজেব আস্তববিবোধ, কেশবচন্দ্র সেনেব ক্রমবর্ধমান ধর্মীস্কভবতা, শ্বামী 
বিবেকাননেব জীরামকাষব শিষ্াত্ব গ্রহণ, বঙ্কিমচন্দ্রে হিন্দুধর্মান্ুশ্রধী দেশপ্রেম 
এবং পরিশেষে শ্বদেশী আন্দোলনে প্রসারেব মধ্য দিযে উনিশ শতকেব চিত্ত 
জাগবণ ক্রমসন্কুচিত হযে একদিকে সঙ্ীর্ণ জাতিবাদ এবং অগ্ঠদিকে হিল্গুধমে ব 
আঞ্চলিকতাকে তীব্রতব কবে তুললো । উনিশ শতকেব ইংবেজি শিক্ষ।, 
সংস্কতি, আচাৰ ও জ্বানেব গভীবপ্রভানযুক্ত এবং ভাবতীয বৈদান্তিক ব্রঙ্গবাদেব' 
সাঁধনাধ নিযুক্ত বাংলার সর্বপ্রধান আলোকপ্রাপ্ত পবিবাবে জন্মগ্রহণ কবে 
বনীজ্নাথ এই মানস-বিবর্ভনেব সমগ্র ধারাকেই প্রত্যক্ষ কবেছিলেন। ক্রম- 
বদ্ধমান সংকীর্ণ দেশপ্রেম, বুদ্ধি-ও যুক্তি-বিহীন রাষ্ট্রনীতি, নংকীর্ণ ধর্মবোধ ও. 
চেতনা, বিশ্বেব মানবতাবিরোধী উগ্রজাতিবাদ যে ভাবে অতিজ্ঞত কার্যকরী 
ইয়ে উঠছিল তাতে সঙ্গতভাবেই বিদ্ষু হয়েছিল । সঙ্গে সঙ্গে প্রথম মহ্থাযুদ্ধেব 
পরবর্তী সময থেকে সমাজ-টিস্তা রাষ্্চিস্তায় ও ব্যক্তিব বিনাশধর্মী ব্যবস্থাব" 
উদ্বোধনও স্পষ্ট হযে উঠলো | ববীন্দ্রনাথ অন্তর করলেন যে, আত্স-প্রকাশের 
স্বাধীঘত! বাপের একট! শ্রেষ্ট সাধনা, আজ দেখছি যুরোপে ও আমেরিকায় 
সেই গ্বাধীনতাব ক্টবোধ প্রবল হয়ে উঠেছে।” (কালাস্তব )। "একদা, 
ফবাপি বিপ্লবকে যার] ক্রমে জ্রেমে আগিয়ে এনেছিলেন, তার! ছিলেন হিখ্ব- 
যামবিক আদর্শের প্রতি বিশ্বাপপবাধন। সেই বিশ্বকল্যান ইচ্ছার আবহাওয়ায় 
জেগে উঠেছিল ধে সাহিত্য সে মহত সে খুক্তত্বায় সাহিত্য সকল দেশ, 
সকলকালের মা্ছুতের জগ্ত *₹ সে এনেছিল জালো; এনেছিল আশ! । ইতিমধ্যে 
বিজ্ঞানের লাহাযো য়ুবোপেব বিষয়বুদ্ধি বৈশ্বধুগের অবতারণা করলে! ॥ 


স&৮ চিরারাঃরী 


খঙ্ঞাতি ও পরজাতির মমন্ছগ বিদীর্ঘ কয়ে ধলরল্গাত লাল! “প্রণালী দিযে 
খ্ুরাপের দংযাহুক্ত ধনিকমগ্ুলীর মধ্যে সঞ্চারিত গুতে লাগল । বিবয়বুদধি 
'লারর পর্ধবিদ্কাগেই ভেযাদুদ্ধি। তা ঈর্যাপরায়গ ।,.., ভারগয় ঘোক মুকোপের 
চি কঠোরভাবে লঃকুচিত হয়ে পসাসছে।” (যাছিত্যে াগুলিকত| ) 
উমিশ শতাব্দীর দাংলার চিত্তজাগরণের ক্ুমসক্ষোচন ও সংকট এবং ছয়া- 
রোগীয় বেনেশাসী ও ঘুক্তিবার্দী চিস্তাব অনভিক্রম্য খ্্বিরোধ-স্এই ফাদে 
মধ্য দিষে রবীন্্র-মানম গড়ে উঠেছে বলেই ববীনত্রনাথের কার্য, চিত্ত, কল্পন। 
ও ত্মম্ভবের মধ্যে একট| স্ব-বিরোধ অর্বাঞ্ষণই প্পই হয়ে উঠেছে। বর্তমান 
যন্ত্রসভ্যতার নির্যাতিত ব্যকি-মান্ছষের আয্ম-নিপীন, যন্ত্রনা ও ক্ষোভ, যেদন1) 
আকুতি, শদ্ষ!, তীতি, ইত্যাদি অস্তিত্বেৰ গভীবতব স্বরূপ ববীন্দ্র-কাব্যে বা 
সাছিত্যকর্মে তেমন একট! খুঁজে পাওয়! পাবেনা, ব্দিও তার উপস্থাম নাটক 
ও কোন কোন প্রবস্ক-সাহিত্যে ওই সমস্তাব সম্ধদ্ধে আগ্রছেব নিদেশি করে। 
অধিকল্ত, বিশ্বজগতে এবং সমাজে ব্যকি-্জীবনেব চিবস্তন স্ববিরোধ যা 
ইস্কাইলাস্, সফোরিস্, ইউরোপিদিস্‌, দাস্তে, সেকস্গীযব, এবং গ্যেটেব 
স্ক্টিক্মেব মধ্য প্রতিভাত হয়েছে--তা রবীন্সনাথের ক্থিকমের মধ্যে খুব 
অন্ধই ব্যক্ক হয়েছেঃ যদিও মনে হযঃ তিনি অনেক ক্ষেত্রেই সেই সম্বন্ধে 
অগ্রসব হতে চেয়েছিলেন । নেই জঙ্তই, ন্যক্তিব নির্ধাতন ও বিনাশেব মারাক্মক 
ভয়াবহতাষ শঙ্কিত হযে ব্যক্তিকে, এবং সভ্যাভাব সংকটকে সার্থকভাবে বুঝতে 
খিয়ে তাকে কাছে পাইন], গ্রষন ফি তাব বিশ্বমাধিকবোধ, উদারনৈতিক 
প্জাতিবাদ, সমাজ-চিন্ত। এতিব-চৈতন্ত, ও ইতিহাস-নোধও যুজিবাদী নকে 
"অনেকাংশে তৃপ্তি দেয়না । কিন্ত, ভারতীয় সত্যতা, আদর্শ ও তাব মৃঙ্গযক্ষপ এঘং 
"ইটোয়োনীয় 'বিশ্বমানবিফ চিস্তার সঙ্গে যুক্ত থেকে, গ্রহণ কবে এবং শ্রধাশ 
“করতে গিষে তিমি গাদধতাহ্রিকফ ' মূল্যবোধ ও ঘুক্সিবাদেবই সাধক ও দ্পক্কাব 
হযে উঠেছেন । সভ্যতা ও নং্কষ্ঠির গোড়া থেকে যে সুল্যবোধস্লে। থ্যক্ষিকে 
লার্ঘাপরফার বন্ধাদ থেকে বুক্ত'ফরায় আকুপ্রাণিত করেছে, ববীজশব্যক্িতে। এবং 
শচছরিযর্মে 1 খুব গতীয়ভামেই ধবদিত হয়ে উঠেছে । জুধীজনাগ ঘপ্ড, হযাতে। 
দিক পেকে খাদি রমীজলাথকে র্যাষ্‌। হোমনা ও সেখস্পীযযরর। সঙ্গে যুক্ত 
ধরছেন |'এ বিচায়, জমায় যতন ছয়,.খুদই লার্থক এবং ইজিতপূর্ণ। 


চৈত্রের শালবন 
অর্দাঘিনণ পোদ্দার 


দিনধাত্রাব অক্ির নিমেবলো। অস্থিব অনস্থে উধা-্বিরামহ্হীন | ফাজ, 
ব্যাস্তাডা,, কাজ । ধবসংসায়, বাঙ্ধাব-হাট, আপিস-আদালত, বাদবিসম্বাদ 
আয় কিছু নিরল সুতি বা হাতাহাতি বক্তান্সক্তি। প্রতিটি প্রভাতে তার 
'আধঙ্ক। রাত্রিতে শেন, পুনঘায় প্রভাতে আঘস্ত | খ্রই প্রাত্যহিকতার জবস 
আয় শেষের মাক্থানে কোনো ফাক নেই, কোনে! অলপ ঘুকুর্ড নেই ধেখানে 
অন্তত এই বিকিক্ষিনিব মদিবভা! অস্থুপস্থিভ । পর্ধব্রই ভাব শাসন, বর্ধত্রই 
এফ নিষ্ঠুব ঘোবপা--না, সময় নেই। সেই প্রাণান্তকয় 'সনবসবের পীড়নে 
মাছমেব দিনলিপি কর্থলিহ্বল অথবা অসাফল্যে মলিন অথব! সমস্পাব তীত্রতাষ 
গাডুয়। এই সমস্তাব অভিশয ভাবনাই মাছের একাত্ত ভাবনা? একে 
পম্চাতে ক্ষণফালেব 'বিশ্বৃতির পথে ঠেলে দিযে অন্য ফোনে! ভাবনাহীন চিন্তা 
তাৰ মানসপটে উদ্ষ্তালিষ্ড হয়ে ওঠে না! খা অকম্যাৎ আলোঘ স্পর্শে উজ্জল 
বা হঠাৎ খুশিব হিলোলে 'দিভোয় । অধব! য| দেখন্দিন অভ্যাসের বন্ধন থেকে 
কুক্ত। লম্ভবতঃ এফথ| ভাব চৈগগ্গেব বাইবে যে, এই অনবসরেব মাঝেও 
এদনি এক অজাণ! আমন আছে, অকাগখ পুলক্ষিত হওয়া আচ্ছে, কিছু 
কাজ-না-বোঝ1 আঅঙ্ছতয আছে, কিছু আত্মবিশ্বৃত চেতন মুকূর্ত আছে ঘাকে 
ব্যস্ততার ছিলেবে বা পয়সায় ভার দিয়ে মাপা যাষ মা কখনও; অথচ আই 
"্ষণিক থুশিব মধ্যে থাকে সব শুন্ভতায় বিলোপ, লব মলিনতাব অঘস্াল। 
এই ক্ষণধিন্ুজলোতে অনন্তকালের আনন্দ হঠাৎ ধ্বনিত ছয়ে গঠে | আবাদের 
'বিপর্মস্ত মণ কুিত হযে দ্ঞাঝে এমন কিছু আশনা প্যার 'ষপবিদ্দু আছে কি? 

জাছে। লমন্ত কর্ম ও ব্যস্ততা, মলিন), খিষাদ১) সাফল্য গ অসাঞচদ্যেব 
অবরোধ ব্যর্থ করে দিসে পাচার ফাকে কাকে আলোর ঘভ্য সিগন্রণ পাঠায়; 
বলস্তপ্রভাতেব বাতাস গায়ে লাগে, অশোকনজান্ি চুশি কপি ছয়ে স্পর্শ 
পেতে ভয়) হলকঠাগর গানে গন্ধে হন্িক 'ততে দে) একটি কবকারণ পকাল 
শলক (বিে খুশির লংবাদ বিয়ে ্দাসাঁদের সজাগ 'এষে শীতরন্থিত হয । : তল 


৯৮৮ উত্তরনগরী 


আলো! আর হাওয়া, পাখির অস্ফুট কাকলি আর আকাশের লীলিম লৌন্তর্য-_ 
মব মিলে এক ইন্জাল স্ঙি হয়। লেই মাধুর্ষের ত্বাদ আমাদের অঙ্গে অলে, 
অন্কুতে পরমাগুতে ভরে নেওয়া যেতে পায়ে, তারই বিশ্বপিব্যাথধ আনন্দে 
আনন্দিত হওয়া যেতে পারে, এবং একটি ছুহূর্ভের বিজ্বলতার মধ্যে বহু জীবনের 
সার্থকত! খুঁজে পাওয়া যেতে পারে , সেই সকালবেলাটি যেন এক অখণ্ড 
গান হয়ে অস্তরে প্রবেশ করতে চায়, সব দেন ভুলিষে দিয়ে । 

সব মাঙগঘের জীবনেই এমন এক একটি সফাল কোনোরূপ খবর ন! দিয়ে 
ইঠাৎ আবিভূততি হ'তে পাবে হয়ত,“বদি মন তার জন্তে প্রত্তত ব1 আগ্রহাদ্বিত 
ক₹'যে থাকে । অবশ্তঃ আমাদের অধিকাংশেব মন তার জন্ত লাপায়িত থাকে ন। 
ব তার সংবাদও রাখে না। বিদ্ধ কবি-টিঞ্জে অহরহ তার সংবাদ আগে, 
সেই সংবাদেব জন্ত তিনি উৎকষ্টিত হয়ে থাকেন এবং পাওয়া মাত্র আনন্দিত 
হয়ে উঠেন। শুধু প্রাকৃতিক সান্লিধা লাভ-কর! কবি নন, সব কবি; একাস্ত 
মানবিক ভাবনায় ব্যাকুল কবিও সেই সংবাদে বর্বতোভাবে ক্ষপকালের জন্য 
আত্মবিশ্বত ছয়ে পড়েন, সাংসাবিক কর্মেব আন্বাণ পরম এক নিশ্চেষ্টতাব, 
মধ্যে আত্মগোপন কবে | যতদুধ মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ কোনো। একটি পত্রে 
মনেব এই বিশেষ অবস্থাটিকে আলম্কসভ্োগ নামে অভিহিত কবেছিলেন 
বলেছিলেন, এইনূপ অবস্থায় চিত্ত যেন আপন। থেকেই বলে উঠে» কাজকর্ম 
সব পরে হবে, দাধদায়িত্বের দাবি নিয়ে সংসার দুবে পড়ে থাক, আপাতত: 
আকাশ বাতা আর পৃথিবী থেকে শুধু আলসভাবে পরিপূর্ণ বসাকর্ষণ কবে 
নাও। জলন্ত শব্টি এইক্সপ অভিজ্ঞতার সঙ্গে সংযুক্ত থাকলেও প্রস্কত অর্থে 
ত1 আপন্ক নয়, এও কাজ; মনের একান্ত প্রয়োজনীয় খাণ্ঠ অধ্বেষণের কাজ । 
এমমি তাবে বিশ্বের অন্তর থেকে সবুজ রল লংগ্রহ ন। করলে কবি-চিত্ত বাড়তে 
পারে না, সঙ্জীব অর্থে ধাচেও ন1 সম্ভবতঃ । শুধু নিশ্রাপ কাঠন্ধপে বিরাজ 
কব গাছ বাপ্রকত্তির কাজ নয়; তার কাজ পত্রে পুন্পে ফলে বিফশিত 
হয: কিন্ত তার জঙ্ক চাই জাগোক+ আক।শ আর অবকাশ । কবি-চিত্বও 
তেমনি; আলক্চের মাধ্যমে রখাকর্ধপ বা খান্ধ অধ্থেষণ তার কবিসম্তাব 
শ্মন্বগতি, ভার প্রে্কতির অঙ্গ । " 

নি? লমন্বাজর্জর মাগি পৃথিবীতে বসবাস করে শ্রক্কতি সগ্ষোগের 
'ীচিতা মম্পর্কে আপতি উঠবে' অনেক ) আনেক বিজ্ঞান তর্বা তুলে বলবেন” 


চেত্রের শালবন ২৮১ 


প্রক্কতি-লচেতনতার দিন আব নেই, এই রসে নিমগ্ন হওয়াধ অর্থ দীঁভাবে 
মানবিক বিশ্বকে অঙ্বীকাব। মাহ্ুযের পৃথিবীকে, তার সমস্ত ভয়াবহতা। সত্ত্বেও, 
অর্থীকাব করা চলে না, কবলে মানবিক অশ্তিতকেই প্রকারাত্তবরে অন্বীকাব 
কর! হবে । এই তয়ক্কব সত্য মেনে লিষেও বলা যায়, প্রক্কতি-বিশ্ব থেকেও 
আমাদের হাদযকে ফিবিযে আনতে পারি না, মনকে বিমুখ বাখতে পারি না। 
আমাদেব সমগ্র মানব অস্তিত্বকে ঘিবে এ প্রকতিবিশ্ব বিবাজিত, আমাদে 
হাসি-অশ্র ছুঃখন্ুখ ও কর্মের নীবব সাক্ষী। এই বিশ্বেব লীলাভূমিতেই 
মান্ছষেব মানব-কর্ষণ । ন্থর্পশ থেকে যখন এই পুথিবীব, পৃথিবীব মান্ছবেব 
জীবন, তখন ূর্যকে অস্বীকাব কবি কিকবে? তেমনি যে আকাশ তাব 
অসীম শুন্তত1 ও মাধুর্য দিযে আমাব হয ভরে দেয, যে প্রক্কৃতিবিশ্ব বর্ণেব 
বিচিত্র সমাবোহ আব সঙ্গীত আব ম্বুষম! দিযে আমাব চিত্তে বস, সুন্মবের 
অঙ্গভব আব স্ুশ্মাতিহুশ্দম অন্থভূতিব সঞ্চাব কবে, তাব প্রতি 'আমাব মন 
সক্কুচিত হয় কি কবে? প্রক্তিবিশ্বের অক্কপণ দানে অর্থাৎ আমাদেব ইন্ট্রিক্লেব 
মাধ্যমে সেখানকাব বস্ত সম্পর্কে সচেতন হযেই তো আমাদেব সন্ত গঠিত, 
আমাদেব বোধ বুদ্ধি অনুভূতি জাগ্রত ও বিকশিত হয, প্রেমে মাধূর্ষে শ্বর্ষে 
আমবা উজ্জ্বল হযে উঠি। সুতরাং আমাদল অস্তিত্ব মা মূল উৎস তাকে 
আমবা অস্বীকার কবি কি্ধপে ? 

বন্ততঃ কোনে মান্থষই তা কবে না, কবতে পাবে না, এমন কি একান্ত 
মানবিক সমন্যায সমাচ্ছম্ম কোনে! প্রকাণ্ড বস্তবাদী দার্শনিকও না। আব, 
পাবে ন! বলেই প্রক্কতিবিশ্বকে অন্ধকাব ঘবেব কোনে ছোট্ট একটি টবের মধ্যে 
পাওয়াব একট অতিশয তীব্র আকাজ্ষা আমাদেব সকলেব মধ্যেই লক্ষনীয়। 
টবেব ছোট্ট গাছটি ব! ফুলটি যন আমাদের অস্তবে আকাশিব সংবাদ নিয়ে 
আসে, সেই বিরাট বিশাল বিস্তারের আভাস আমব! পোত চাই এ কচি 
পাতাটি বা! এঁ লাজুক কলিটিব মধ্যে। এ আকাঙ্ষা কেন? তার একটি 
কারণ বোধ কবি এই, আমাদের চিস্ত মানবিক সংসাবেব দৈনন্দিন সম্পর্কে 
মধ্যে কোনো পবিস্ৃপ্তিই খুঁজে পায় না, ববং তা যেন একটা সুকঠিন শৃঙ্খলেব 
মধ্যে আমাদের সত্তাকে আবদ্ধ কবে বাখতে চায়। অথচ, একটা দায়হীন, 
সর্বপ্রকার দীনত1 থেকে মুক্ত তৃপ্তি অর্থাৎ, এক কথায়, একট! নির্ল আনন্ব- 
লোকে স্থিত হওযার আকুতি আমাদের আত্যতিক। আমাদের মমেৰ 


সি 


২৮২ উত্তরহ্বী 


আরকালের ক্রন্দন মুক্তি, যুকি, মুক্তি; গীডন আর মন্ত্রণা থেকে মুক্তি॥ 
জাগতিক সম্পর্কে শৃঙ্খল থেকে যুকিলাভ কবে আমবা পাখিব ডানার আনন 
ঘা ফুটস্ত ফুলে 'পীবতের লাবলীলত! পেতে চাই। সেই আকৃতি এবং তা 
চধিতার্থ কৰা যে সত্যই সম্ভব, টবেব এ চাবাগাঞ্ছট আমাদেব প্রতি যুহুর্তে 
তা জানায ১, আমাদের মন আনন্দিত হয়ে তাতে সাযদেয ১ আমবা অন্ত 
কিছুব শ্বাদ পাই । 

তাচ্ছাডাঁ, অন্ঠ কাবণ প্বাধ কবি এই, আমাদেব ঘবে বাইবেযে প্রয়োজনীয় 
বন্তব সমাবেশ, তাব মধ্যে আমাদেব মম পবিপূর্ণভাবে ছাড়া পায় না; 
প্রয়োজনটা সম্ভবতঃ মনের বিস্তাবেব প্রতিকূল। রবীন্দ্রনাথ বলতেন, জড় 
জিনিসগুলে! মনেব সঙ্গে কোনে! মানবিক সম্পর্ক স্বাপন কবে নাঃ মনেব খুশি 
হওয়ায় জন্য কোনে! নিত্যনতুন সংবাদ তাবা নিযে আসে না। আমবাবপঞ্জ- 
গুলোর রূপ সব সমযই একবকম, তাদেব রূপে টৈচিক্র্যেব যেমন অভাব তেমনি 
উত্তরোত্তর তা! মলিনতাই শুধু সঞ্চয কবে। কলে, মনেব সাবলীল গতিব 
পক্ষে সেগুলো! যেন বোঝা ও বাধাস্বরূপ , মন এখানে ছুটতে গিয়ে হোঁচট 
খাষ, হাত পা ভাঙ্গে, আকাশে বিস্তৃত হওযাব শক্তি হাবায। আসবাব- 
পঞ্রেষ সীমা লঙ্ঘন কবে মন যখন আকাশ আব আলোক আব হাঁওয়াব 
সন্ধান পাষ, তখনই ভবে ওঠে সে, বসিষে ওঠে, আপন সম্ভাব বুহত্তর পবিচয়ে 
পুর্নাকিত হয়। আকাশ তাই তাব একান্ত আপন, যেমন আপন আলে! আব 
হাওয়! আব শ্যামল বনানী । 

সাধাবণ মানুষেব অঙ্থভবে এই প্রত্যয যতটা শক্তিশালী ববীন্্রমাথেব 
ক্ষেত্রে তাব শক্তি অন্ততঃ শতগুণ । প্রক্কতিবিশ্বের আপন সভাব সঙ্গে ভাব 
কবিষত্তাব যোগ প্রত্যক্ষ , শুধু প্রত্যক্ষ নয, চিবকালেব। তিনি সেই 
পৃথিবীর অমৃত প্রাণতবে পান কবেছেন, আবাব আপন হৃদযেব আনন্দবস 
তাকে ফিবিয়েও দিয়েছেন। তার মধ্যবয়সের একটি পত্রে দেখতে পাচ্ছি 
কবি লিখছেন “কিস্ত এই বসস্তবপ্রভাতেব বাতাসে আমাকে বড় খাটি কবে 
দেয়”--কেবল এই উদ্দাব উত্তপ্ত বাতাসটিকে সর্ধশবীরে লাগানই একটা যথেষ্ট 
কর্তব্য কাজ বলে মনে হয়--মনে হয এই মিষ্টি বাতাসেব প্রবাহটি যেন আমার 
প্রতি বাইরের প্রক্কতিব একট! প্রত্যক্ষ আলাপচারী।” শুধু বসন্তের প্রভাত 
নয়, দিদাধের গুঁধ প্রাস্তব। ব্ধার শ্টাঘপ সৌন্দর্য, শরতের নামশনা-্জানা ছুর। 
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হেষস্তেব দীপমালিক1, এমন কি শীতের জীর্ণ শাখা পর্যস্ত তার সাংসারিক 
ভাবনায ব্যাকুল বছ মুহূর্তকে অপন্ধপ নিশ্চেষ্টতায় ভরে দিয়েছে, এবং এসব 
মুহূর্তে বাহিব বিশ্বেব সঙ্গে ভাব আপন হৃদয়ে যোগ খনিষ্ঠতম কষেছে। 
তাদেব প্রত্যেকের হাতেই নিমন্ত্রণেব চিঠি, প্রকাশে অব্যক্ত ভাবা, নীরৰ 
আহ্বান--আলোকেব, আকাশেব, আব অবকাশেব। ভাব উচ্ছৃসিত কবিহ্বাদষ 
সে নিমন্ত্রণ উপেক্ষা কবে কি কবে? 
যে পথে বকুলবনের পাতার দোলনে 
ছায়াষ লাগত কাপন, 
হাওযায জাগত মর্মব, 
বিবহী কোকিলেব 
কুহুববেব মিনতিতে 
আতুব হত মধ্যাহ্ন, 
মৌমাছিব ভানায় লাগত গুঞ্জন 
ফুলগন্ধেব অদৃশ্য ইসাব! বেষে, 

সেই পথে ধবে ভাব চেতন! ছড়িযে পড়ত প্রক্কতিবিশ্বেঃ লেই শ্টামলের আর 
সেই নীলেব অণুতে অণুতে প্রসাবিত কবত নিজেকে, এবং আপন বৃহৎ পরিচয়ে 
যুপ্ধ হতঃ আব অভিভূত । সেই প্রকৃতি জগতেব সমস্ত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র রূপেব 
কণ।, কবিকে জানিষেছে ভাব বুহস্তব পবিচয়ের কথা; তেমনি, কবিও 
দিষেছেন তাদের নতুনতব পবিচয়। ঘে পবিচষ মানবিক , অর্থা্ ছায়ার 
কাপনে, পাতার মর্মবে, বকুলেব গন্ধে, আমলকিবনেব শিহবণে কবি পেয়েছেন 
মানবিক হাসি-অশ্র-আনন্দ-বেদনা-পুলক-বিস্মষেব শ্বাদ। যাছিল নিছক বস্তু 
বাবস্তব সমাবোহ, তা পেল প্রাণেব আত্বীয়ত1, হৃদয়ে সঙ্গ ; এবং এতাবে 
উজ্্লতব হলে! সে, বসেব মিঞ্চনে হলো সহৃদয । 

এ পবিচয় কবিব সত্য পবিচষ , তিনি আকাশের নীলিমায় আপন 
পরতিচ্ছবি দেখতে পেয়েছেন । যে রবীন্দ্রনাথ ছিলেন মানবিক সমক্তায় চিস্তায 
নিগ্রাহ্গীন, ধিমি ছিলেন আজীবন মাহ্ুষেব কল্যাণসাঁধনায় নিবত, মান্ুষেব 
জীবনকে মহত্বর পর্যায়ে উন্নীত কবা-এক কথায় মাছকে বড়ো কবার 
সংগাম যিনি করে গেছেন শেষ দিন পর্যন্ত) মেই রবীজনাথই ভার মানবিক 
সংগ্রামের কথা ক্ষণকালেব জন্ত বিশ্বত ন হয়ে আলো আর আকাশকে 
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গ্রহণ কবেছেন আপন অন্তবে, জীবনের অসংখ্য ক্ষণবিদ্ুগুলোতে | তার 
অমবকাশের উজান ঠেলে প্রন্কতিবিশ্ব তার চিত্তে ডঁদূভাসিত হয়ে উঠেছে 
মঙ্গীতের রপ ধরে। এই লঙ্গীতের ভেতর দিয়ে সেখানকার প্রেতিটি বস্ত 
রনপাস্তবিত হয়েছে নতুন সম্ভায় , নতুন ব্যক্তিত্ব লাভ কবে ধন্য হয়েছে লে। 
সেদিক থেকে মানবিক পৃথিবীব নিকট তাব নতুন পবিচয় উদ্ঘাটন কবাব 
জঙ্ঘ, তাকে গভীব বসেব সত্যতায় প্রতিষ্টিত কবার জন্ত প্রকৃতিবিশ্ব নিঃসন্দেহে 
ববীন্্রপাথের মিকট খাণী। অবশ্ঠ, সে খণ প্রফাশেব ভাষা তাব নেই; 
তথাপি, অন্থমান করা যায়ঃ অশোকেব মঞ্জবি, ভয়ে মলিন শিউলি, তমালেব 
শাখা, এমন কি উপেক্ষিত ঝুমকে] লতা পর্যস্ত এক বাক্যে কবিকে দেখিষে 
বলবে “এ আমাদেবই লোক । যেমন বলবে ভাবতবর্ষেব প্রতি ছুঃখ-তাপ- 
সহ] মান্গষঃ «এ আমাদেবই লোক ।” কাবণ, এব প্রত্যেকেই ববীন্দ্রনাথেব 
কণ্ঠকে আশ্রষ কবে মুর্ভ হয়ে উঠেছে নতুন সত্যে, নতুন অঙ্নবাগেঃ নতুন 
উপলব্ধিব প্রগাঢতায, অন্ভূতিব শুচিতায । 

প্রকৃতি-বিশ্ব ও মানব-বিশ্ব এই উভয দিগন্তেই ববীন্্রনাথেব কবি-মানস 
খচ্ছন্দে বিচবণ কবেছে, এবং আপন উপলব্ধি এশ্বর্য দিযে এই ছুই পৃথিবীকেই 
আপনার কবতে চেয়েছে । অবশ্ঠঃ মানবিক বিশ্ব সম্পর্কে কবিব দুশ্চিস্তাব 
অস্ত ছিল না। প্রতিদিনকাব সংসাবট! আমাদের কাবও কাছে ঠিক মামঞ্জন্ত- 
পুর্ণ নয, তাব কোন ক্ষুদ্র তুচ্ছ দিক অহেতুকভাবে বড়ো! হযে দেখ! দেষ, 
এবং ক্ষুধাতৃষ্1! আবামব্যাবাম কলহবিবাদেব সাহায্যে বর্তমান কালেব প্রতিটি 
মুহূর্ভফে কণ্টকিত সম্কুচিত কবে তোলে । ফলে, সুখেব বদলে ছুঃখ ও বেদনাব 
কালিমা জীবনের আকাশকে অন্ধকাবাচ্ছন্ন কবে রাখে । ববীন্দ্রনাথ তাই 
॥একদণ ছঃখ করে বলেছিলেন, “মাহুষেব পক্ষে মান্নুষেব জনতাব মত এমন 
শ্রাস্তিজনক আব কিছু নেই ।” তাছাড়া, মানুষের হাতে মাছ্থষেব অবমাননার 
যে কলুষিত চিত্র তিনি তাব জীবদ্দশায় দেখে গেছেন, তাব জন্য তার দুর্ভাবন! 
ছিল অপরিসীম তিনি দেখেছেন; প্রতি মুহুর্তে অনুভব কবেছেন, যানবাত্বাব 
অপমানে দিগস্ত থেকে দিগন্ত পর্যন্ত বাতাস অপবিজ্র হয়ে উঠেছে। তাই, 
তার প্রারিত স্বাধীনতা বা মুক্তি তিনি মানব-বিশ্বে কখনও লাভ করেন নি। 
সু চিত্তে তিনি প্রক্কতি-বিশ্বেব প্রসঙ্গ আবেদনে লাড়া দিয়েছেন ; সেখানকার 
উদ্দায়তা! ও প্রেমেয় গভীরতাব মধ্যেই তিনি খুজে পেয়েছেন পরম নির্ঠরতা 
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ও নির্ভষ বিশ্রামেব স্থান। শুধু তাই নয়। গেখানে অপরূপ সামঞ্জস্থময়তার 
যে সঙ্গীত নিত্য প্রবাহিত, তা আমাদেব মানবিক পৃথিবীর অসামঞ্জন্ত ও 
বিরোধুলোকে ঢেকে দেয়; আব সমর পৃথিবী যেন সুন্দর ছবিব মত 
আমাদের চোখে নেমে আসে, অথবা আবিভূর্ত হয় কাব্যক্থুষমাব নযনাতিরাম 
রূপ নিয়ে। তাব স্পর্শে সচকিত কবি-চিক্তেব আকাশ থেকে সমস্ত ছর্ভতাবনাব 
মেঘ, সমস্ত উদ্বেগ ও আশঙ্কাব বাম্প বিলীন হয়ে যায, এবং মেঘমুক্ত হদয়, 
সহজ হয়ে প্রক্কৃতিবিশ্বেব সঙ্গীতভবা! বিশালতাব মধ্যে অনাযাসে আত্মবিসর্জন 
কবতে পাবে। লৌকিকতাব বন্ধন ছিন্ন কবে বিশ্বেব নিত্য সৌন্দর্য" 
লোকে কবি-টিত্ত অবগাহন কবে, এবং বিপুল এক মুক্তি ও স্বাধীনতাব স্বাদ 
গ্রহণ কবে। 

স্বাধীনতাব ভৃষ্চাষ ব্যাকুল ববীন্দ্রনাথ তাব সাব। জীবনেব প্ররকতি-অনুতবের 
ভেতব দিষে সেই মুক্তিবই আম্মাদ পেতে চেয়েছেন, ব্যক্তিগত জীবনে যা ছিল 
অন্থপস্থিত। প্রতিটি পত্রান্থুবের আবির্ভাব, প্রতিটি মুকুলেব আববণ উন্মোচন 
কবিব জন্য জড় পৃথিবীর বন্ধন থেকে মুক্তিব সম্ভাবন! ও স্বাদ নিয়ে এসেছে। 
তাৰ মাধ্যও তাব কবি-সত্তাব সার্থক অভিব্যক্তি | স্ুতবাং, কবিব অঙ্গৃতবের 
সবসতাব দীক্ষা গ্রহণ কবে এবং দীক্ষাব সঙ্জীবতা৷ দিয়ে প্রক্কৃতি-বিশ্বেব 
উপলব্ধি দিষেও আমবা কবিকে পেতে পাবি, ভাব প্রতি আমাদেব আত্তরিক 
অর্থ্য নিবেদন কবতে পাবি । আমাব মনে হয, এমনিভাবে তাকে আমরা 
অধিকতব সত্য অর্থে পেতে পাবি । কেন না, সত্যবোধক্ীন বন্দনা ও 
চীৎকাব কলববেব মধ্যে কবিকে যেভাবে আমবা পাই তা শুধু কৃত্রিম বা 
অর্থহীন নয, ত1 যেন কবিব উপলব্ধি ও মানসবৈশিষ্ট্যেব প্রতি একটা প্রগল্ভ 
উপহাস । সেটা কবিকে নিকট কবে না, আমাদের তাব কাছ থেকে দুবে 
ঠেলে দেয়। তাব চেষে বেশি সত্য প্রকৃতিবিশ্বেব আহ্বান ' যেন তাদের 
মর্মবাণীই কবি তাব প্মবণ' কবিতাষ জানিযে গেছেন, 

কখনো স্মবিতে যদি হয মন, 
ডেকে] না) ডেকে না সত, এসো এ ছায়ায 
যেথ। এই চেত্রেধ শালবন । 


কফিরণশঙ্কব সেনগুপ্ত 


রবীন্দ্র-প্রতিভ1 সমগ্রতাব প্রতীক, দীর্ঘ বাট বছরেবও অধিককালেব 
স্থজনশীল কর্মপ্রবাহ্েব মধ্যেই বিচিত্র সমগ্রতাব দুপবিস্ফ,ট স্বাক্ষব নিহিত। 
রবীন্দ্র কর্মজগতে আকম্িকভাঁব চমক অঙ্ুপস্থিত ১ জ্ুদীর্থকালেব নিববচ্ছি্ন 
বিবর্তনধাবাষ ববিপ্রতিভাব সার্ধভৌমতা অস্তুলান। সুতবাং উত্তবকালের 
চোখে ববীন্দ্রনাথ বিচিত্ররূপে তাস্বব , বন্ৃ বিচিত্র উপকবণের জন্টেঃ বিল্ময়ঃ 
শ্বাস, ব্যাপ্তি ও পবিপূর্ণতাব জন্যে অতএব উত্তবস্থবীমাত্রেই ভাব কাছে 
ধাণী। সাহিত্যে, সঙ্গীতে, চিত্রশিল্পে+ সমাজচিস্তায ছ্ুন্দব* সম্পূর্ণ এমন 
একটি সর্বতোম্ুখী প্রতিভ1 ক্রিযাশীল যাব সাযান্থতম ভগ্নাংশকে অবলম্বন 
কবেও পববর্তীকালেব ভাবুক উদ্দীপিত কিংব! অঙ্থপ্রাণিত হতে পাবেন। 

ববীন্দ্রনাথেব ব্যক্তিগত জীবন কোনে! নাটকীয তবলেব ঘাতপ্রতিঘাতে 
কখনে! আলোড়িত হবাৰ স্থযোগ পাষ নি। দাবিদ্রের নিষ্ঠুব পীড়ন বা 
কুমাবী-প্রেমেব কষাঘাত তাব যৌবনবেগকে খণ্ডিত কবেনি। জীবনেব শেষ 
কযষেকটি মাস ছাড়া এমনকি অসুখ-বিস্থখেব শাবীবিক ক্লেশও তাকে সহ 
করতে হ্যণি। আত্বীয়বিযোগেব ক্লেশ পংসাবী মচুবমাত্রেই কোনে! না 
কোনো সময়ে অনুভব কবে। ববীন্্রনাথও সে তিষিবনিবিড় যাতন! সহ 
কবেছেন একাধিকবাব | কিন্তু মাইকেলের জীবন যে-অর্থে নাটকীয ববীন্্- 
জীবন সে অর্থে নাটকীয় নয। ববীন্্-জীবন দৃঢ়বদ্ধ মহীকুহু থেকে বিচিত্ত 
শ্বর্যময় বিস্তৃত বনম্পতি হবাব ইতিহাস , সে-ইতিহাল খণ্ডিতভাবে নয়ঃ 
সমগ্রন্ধপে প্রকাশমান বলেই মহৎ। 

আমাব বিশ্বাস পববর্তীকালের বাঙালী কবিদেব অনেকের ববীন্দ্র-মূল্যায়ন 
আমাব উপবোকজ্ত ধাবণাব পরিপোষক১ এবং ববিপ্রতিত1 শজনশীলত1 ও 





১ 4১ "কারণ রবীন্দ্রপ্রতিভ1 মুখ্য ভাবধিত্রী হলেও, কাররিত্রী 
পরিকল্পানাতেও তিনি অদ্বিতীয় ১ এবং শিল্পের পর্ববিধ বিভাগেই তার সিদ্ধি 


উত্ববকালেব চোখে ববীন্্নাথ ২৮৭ 


সংগঠদশক্তি এই উতয় দিক থেকেই যে সমান সার্থক তাব প্রভূত প্রমাণ ভার 
দীর্থ আশি বছষেব বিচিত্র কার্ধাবলীর মধ্যেই নিছিত। ববীন্দর-সাহিত্য, 
চি্রকগা ও গান একদিকে যেমন ডাব অলোকসামাঘ্য স্জনীশীলতাষ টিছিন্ত 
অগ্ভদিকে তেমনি বিশ্বভাবতীব মতে! প্রতিষ্ঠান তাব বিবল সাংগঠনিক ক্ষমতা 
সাক্ষ্য। সুতরাং ববীন্দনাথ অভূতপূর্ব ব্যতিক্রম তে! বটেই এবং সঙ্গে-সঙ্গে 
সর্ধগ্রালী বিস্তৃতিরও প্রতীক--যে বিস্তৃতিব হাত থেকে শ্বাতস্ত্যবক্ষাধ কোনো 
উপাধ খুঁজে পাওয়া প্রা অসম্ভব । 

ববীন্ত্রলাথেব ব্যক্ষিত্বরূপ যে উপাদানসমূহ গঠিত তাব একদিকে উপনিধদ 
অন্য দিকে আন্তর্জাতিক মানবসংহিতা প্রাচ্য কবিদেব মধ্যে তিনিই বোধ 
হয সর্বপ্রথম মোহগ্রশ্ত দেশী সমাজকে এ বিষষে সচকিত কবেন যে প্রথা 





আপ জন ভহ 


যেমন বিম্মযাবহ, তেমনি বাঙালীব দৈনন্দিন জীবনেও ভাব দান দুস্পষ্ট। 
সেই জন্তেই শ্বকীষ মণীষাব শ্বতন্্র অভিব্যক্তি খুঁজতে গিষে তিনি মাতৃভাষাকে 
যে-অতিনব রূপ দিষেছেন, তাব প্রতিভাসে কেবল স্বধীসমাজই সমুজ্জঘল নখ, 
অর্দশিক্ষিত বা অশিক্ষিতবাও উদ্ভাসিত, এবং তাব চিত্ববৃত্ির অস্থকবণ 
যদিও আজ আব তেমন প্রশংসা পা না, তবু অনেকেব মতে বাবীন্ধ্রিক 
বিশ্ববীক্ষাই তকণ-সাহিত্যেবও মুলধন |** বামমোহন থেকে বঙ্কিমচন্দ্র পর্যন্ত 
অগ্রণীবা! যে-লার্বভৌম সংস্কতিব স্বপ্ন দেখেছিলেন, সন্ধান পাননি, সেই কল্পনা- 
বিলাসকে এই পাগুববজিত দেশেব দৃষ্টিগোচবে এনেছেন ববীন্দ্রনাথ |". * 


সধীন্ত্রনাথ দত্ত £ স্বগত 


« *বাঙালীব সাধাবণ সাহিত্যচিস্তাব সঙ্কীর্ণত থেকে ববিপ্রতিভার 
সার্বভৌমতা এতই সুদ্ূবে যে তাব ধিষষে কিছু বলতে হ*লে--অনেকেই 
আমর! আজ পর্যস্ত গঙ্গাজলে গঙ্গাপুজা সাবি । এটা পরিভাপেব বিষ, কিন্ত 
বিশ্মষেব নয, কেননা গুজ্সবহুল বাংল! সাছিত্যেব এ'দে। জমিতে রবীন্দ্রনাথের 
অভ্যুত্থান এত বডোই আশ্চর্য ঘটনা যে তাব টাল সামলাতেই আমাদের প্রায় 
দম ফুরোয়। কার্যত, এই অনন্য বনম্পতির ছাষাষ বসেই দিন কাটে 
আমাদেব, মাপজোক নেবাব কলকজ। খুঁজে পাইন 1” 


বুদ্ধদেব বন্দ ; সাহিত্যচর্চ! 


২৮৮ উত্তরন্থরী 


ও এ্তিষ্ব বিভিন্ন বন এবং জাতীয় জীবনীশক্কিব উতৎন দেশ-কালাতিয়িক্ঞ 
মঙ্তখ্বধর্ধে। অথচ, ভাবতে অবাক লাগে, প্রায় অর্ধ শতান্ধী যাবৎ রবীন্দ্- 
প্রতিত! সঙ্গদ্ধে এদেশীয় পাঠকশ্সমাজের সচেতনতা ভাবালুতাব সমার্থবাচক 
এবং উপলব্ধির বিপুল গতীবতার বদলে অর্বাচীন উচ্দ্রাসই দীর্ঘকাল যাবৎ 
রবীন্দ্রসাহিত্য শ্লীতিব আত্তধিক নিদর্শনন্ধপে বিজ্ঞাপিত হযেছে । আঁপাত- 
দৃষ্টিতে ববীন্দ্র-বচলাবলীতে যে সরলতা ও সাবলীলতা৷ বর্তমান তাৰ অনুগামী 
হ₹ওষাই যে ববীন্দ্রপ্রীতিব প্রকট নিদর্শন নয়, এই সহজলভ্যতাধ পাদপীঠে 
যে মেধা ও মননে, প্রজ্ঞা ও বুদ্ধিবঃ সত্য ও সুন্দবেব গভীবতব উৎস নিহিত 
এসত্য উপলব্ধি কবাব অবকাশ দীর্ঘকালেব মধ্যেও মিলেছিল ফিন সন্দেহ | 

এন্প অবস্থাফ পববর্তীকালেব কবি সম্প্রদায ববিপ্রতিভাকে কী তাবে 
গ্রহণ কববেন এটিস্তা যদি কৌতৃহল জাগাষ তাহলে আশ্চর্য হ্বাব কিছু নেই। 
সাহিত্যজগতি অর্তীতকালেব অনন্ত ব্যক্তিত্বসম্পন্ন কবিব প্রতি পরবর্তীকালেব 
কবিব শ্রদ্ধানিবেদন অতি স্বাভাবিক ঘটনা, প্রসঙ্গত, সেক্সপীষবকে নিবেদিত 
মিলটন, ওয়াড্বর্থ এবং আনন্ডেব স্ুপবিচিত কবিতাবলী ম্মবণীয়। এই 
ধবণেব কবিতাব প্রধানতম প্রতিক্রিয়! যদিচ বিস্ময তবু নিছক বিল্ময়বোধেব 
অভিব্যক্তিই ববীন্দ্রনাথেব মতো! কোনে অফুবস্ত--স্ছজনীশীল প্রতিভাব প্রতি 
শ্রদ্ধানিবেদনেব সার্থকতম উপাষ বলে নিদ্ধীবিত হবে কিনা সন্দেহ । ইংবেজজি 
সাহিতো যে ভাবে সেক্সপীয়রস্বিস্মযেব (7709 91798689819 ভা০0৫9:) 
গত্রপাত হযেছিল অঙ্গুরূপভাবে “ববীজ-বিন্মষেব* সত্রপাত হওযাও স্বাভাবিক | 
চ্যাপম্যান-অনৃদিত হোমাব-পাঠে কীটস্ও বিশ্মিত হযেছিলেন। কিন্তু বিস্ময়- 
বোধ থেকে উৎসাবিত অভিব্যক্তিব অন্ুবিধে এইখানে যে তাতে বিস্ময়ের 
উৎনেব সঙ্গে বিশ্মিতিব দূবত্ব যে অত্যন্ত বেশী তাও চিত হয়ে থাকে | অথচ 
ববীন্দ্রনাথেব সঙ্গে পাঠকেব সম্পর্ক সহজতব কফবতে হলে এ ধবণের বিস্মাযব 
ঘোব কাটিষে ওঠ1 দবকাব * ববীন্্র“সাহিত্যেব আবহাওযায় আমর। যে 
সুধু লালিতই মই, আমাদের নিশ্বাস-প্রশ্বাসেব সেও যে বধীল্ত্র-ঞ্তিহেব 
গতীবতব সংযোগ বযেছে সে-সত্যও লর্বজপবিদিত। এখনকাব দিনে ববীন্দ্র- 
নাথকে বাদ দিযে সংস্কতিব সার্থক উত্তবাধিকাব ধেষন কল্পনাতীত ব্যাপাব, 
গগ্ঘদিকে তেমনি তিনি যে আমাদের থেকে বিচ্ছিন্ন স্বতম্ব কোনে। অমুতলোকেব 
লতা মম একথাও মনে বাখা দবকার। 


উত্তরকাপের চোখে রবীন্দ্রনাথ ২৮৯ 


সে-কারণেই ধূর্জটিপ্রলাদ মুখোপাধ্যায় যখন বলেন, ববীন্দ্রনাথ আমাদের 
কাছে ববাবর “ভক্ভিই পেয়ে গেলেন, শ্রদ্ধা পেলেন না” কিংবা সুধীন্ত্রনাথ দত্ত 
যখম বলেন, “ববীল্দ্রাথেব শ্ভাষ এত বড় লেখকেব এতদিনকার শহযোগকে 
আমর! যথেষ্ট উপকাবে লাগাতে পাবিনি, তার শ্বাবলম্বনেব দিকে ন! তাকিয়ে 
বাঙালী শুধু ভাব শ্বাচ্ছদ্দ্যেব অন্থকবণে অলংখা শাদা কাগজ অজস্র কালিব 
আঁচড়ে তবেচে” তখন সে-কথাব তীক্ষতা মনকে স্পর্শ কবে তা! বটেই আমবা 
নতূন কবে ববীন্দ্রপ্রতিতা সম্পকিত সুদীর্ঘ কালেব বদ্ধমূল ধারণাঙ্খলাকে 
যাচাই করতে উৎসাহিত হুই। 

এদিক থেকে আধুনিককালেব প্রবীন ও তরুণ বাঙালী কবিদের ববীন্্র- 
চিন্তা কতোটা সার্থক ত1 ভেবে দেখা! যেতে পাবে । ববীন্দ্রনাথকে নিবেদিত 
কবিতারচনার ক্ষেত্রে দেবেন্দ্রনাথ সেন কিংবা অক্ষয়কুমাব বড়ালেব মামসগঠনেব 
সঙ্গে এযুগেব প্রবীন কবি প্রেমেন্্র মিত্র, অমিষ চক্রবর্তী ও জীবনানন্দ দাশেব 
দৃষ্টিতঙ্গিব পার্থক্য যেমন দৃষ্টিগোচবযোগ্য অন্থদিকে তেমনি তরুণতব কবিবাও 
যে স্বতগ্তভাবে ক্রিযাশীল তাবও নান! কাব্যলক্ষণ হাল আমলেব কবিভায 
সুপবিস্ফট | ববীন্দ্রনাথেব জীবদ্দবশায বিভিন্ন সমযে কবিব জন্মদিন উপলক্ষে 
সমসামধিক কবিদেব লিখিত কফবিতাবলী পাঠে তিনি উৎসাহিত হযেছিলেন 
কিনা বলা শক্ত । অন্তত মেত্রেযী দেবীব জবানীতে জানা যাষ যে মংপুতে 
থাকাকালীন জন্মদিনে কবিতাপ্রসঙ্গে ববীন্্রনাথ নাকি তাকে একবাব 
বলেছিলেন £ « ওই তে! কাগজ কলম বষেছেঃ চটু কবে, “হে ববীন্্র 
কবীন্ত্র” লে একট! লিখে ফেল ন1।। আমাব নামট! ভাবি শ্ুবিধেরঃ কবিদেব 
খুব স্থবিধে হয়ে গেছে। মিলেব জন্যে হাহাকার ক:বে বেড়াতে হয না। 
রবীন্দ্রেব পব কবীন্্র লাগিয়ে দিলেই হোলো ।* ”* এই মন্তব্যের ভগ্লাংশও 
যদি সত্য হয তাহলে বলতে হবে আপন প্রতিভাব প্রশস্তিপাঠে অস্তরত এক 
সময়ে ববীন্ত্রনাথ তৃপ্তি ধোধ কবতে পাবেন নি। জয়ন্তী উৎসর্গ (১৩৩৮) 
গ্রস্থটিতে অনেক প্রবন্ধের পাশাপাশি যে ফঃটি কবিতা প্রকাশিত হয়েছিল 
তাব কোনে! কোনোটিকে মনে বেখেই ষর্দি কবিগুরু এরূপ উক্তি কবে থাকেন 
তাহলে সতর্ক হওযাব প্রয়োজন বযষেছে। অসীম শ্রন্ধ! ও প্রগাঢ ভক্তি 
নিবেদন করবাব জন্যে উচ্ছ্বাস লে অনিবার্য নয়, প্রচুর বিশেষণের প্রয়োগেই 
সে সর্বদ] সার্থক প্রশ্ন্তি বচন! সম্ভব হয়না! একথার সত্যতা কুডি বছর আগেও 
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গভীরভাবে উপলদ্ধি কবাধ সুযোগ ছিল না হয়তে!। আর সে-কাবণেই 
জয়স্ী-উদ্বলর্গ গ্রচ্ছে প্রকাশিত প্যারীমোহন সেনগুপ্তের “রবীজ-প্রশস্তিঃ কিংবা 
গুয়েশ্নাথ মৈত্রের “প্রশত্তি' অথব! শৈঙেন্্রকুমার মজিকেব “রবি-ববণ” আন্বরিক 
উদ্চোগ সত্তেও শেষ পর্যন্ত আধুনিক পাঠকমনে বেখাপাত কবে কিনা সন্দেহ । 

সুখে বিষ, গত কযেক বছবেব মধ্যে রবিপ্রতিভা সম্পর্কে আধুমিক 
কবিদেব মনোভাবেব উল্লেখযোগ্য শ্বাক্ষব সম্ভব হযেছে , একাধিক কবিতায় 
ববীন্দ্র-পবিমণ্ডলের সার্থক চিত্রপ্ূপ উদ্মোটিত হুওয়ায ববীন্দ্রনাথকে নিবেদিত 
কবিত| সার্থকতা লাত করেছে। “ববীন্দ্রনাথ তক্তিই পেয়ে গেলেন, শঙ্ধা 
"পেলেন না১-এই অবস্থার প্রতিকাব কতকটা সম্ভবপব হযেছে । প্রাণের 
প্রতি প্রাণেব, মনেব প্রতি মনের, হৃদযেব প্রতি হৃদষেব একট! স্বাভাবিক 
টান আছে। ইহাকে বিশেষভাবে সৌন্দর্য বা গুদার্যেব আকর্ষণ বলিতে পারি 
মা। ইহাকে এীক্যেব আকর্ষণ বলা যাইতে পাবে । রবীন্দ্রনাথেব এই 
উক্তি মনে বেখে বল যায় এরক্যেব আকর্ষণ অহ্ছভব কবেই আধুনিক কবিদেব 
রবিবন্দন৷ মানুষ ববীন্দ্রনাথেব অধিকতব নিকটবর্তী হয়েছে । এবং আমাব 
বিশ্বাস ববীন্ত্রনাথকে শ্রদ্ধানিবেদনেব প্রক্কষ্ট উপায় ভাব নিকটবর্তী হওষার 
ও তাকে নিকটবর্তা ও সমসামধিক কববাধ চেষ্টাব মধ্যেই প্রচ্ছন্ন । প্রাচীন- 
কালেব শক্তিমান ও অনন্সাধাবণ সাহিত্যিকদেব সচবাচব নান উপমাষ 
বিশেষণে বিভূষিত কবে দুব থেকে শ্রদ্ধানিবেদনেব যে প্রযাস পূর্ববর্তীযুগে 
দৃষ্টিগোচব হয তাব মূলে দায় ও দাবিত্ব এডাবাব চেষ্টা যদি থেকে থাকে 
তাহলে আশ্চর্য হবাব কিছু নেই |২ 

ববিবন্দনাষ প্রাচীন পদ্ধতিব বেশ দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয় বড়াল কিংব৷ 
বলেন্্রনাথ ঠাকুবের বচনায পাওষ। যায । অক্ষম বড়ালের কবিতায়-- 
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ফুটিছে হিমাদ্রি শে হিবণ্য কুন্থুম । 
মেখলায় উঠে স্তোত্র উদাত্ত গল্ভীব ! 
তীরে তীবে জাক্বীৰ পল্লব কুটার- 
অঙ্গনে দোহন-গন্ক। চুড়ে বজ্ঞ-ধূম ! 
অর্ধনিদ্রা-জাগবণে ধবা শ্বর্গচ্ছবি 1-- 
জীবনে স্বপন-ভ্রম, ফুটে ববি-কবি | 
অথব1 করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যাষেব 
সবন্বতীব অমব তনষ, বাবে বাবে প্রণাম কবি পাঁষ। 
চিব-নুতন চিত্ত-হবণ তোমার শিমন্ত্রণ”_ 
তৃপ্ডি দিবে এমন কিছু, নেই দেবকেব পুঁজাব পলবাষ, 
লও গুকদেব দক্ষিণ! লও শ্রদ্ধ-নিবদন | 
প্রভৃতি স্তবক পাঠকপমাজকে সেদিকেই আকৃষ্ট করে যেখানে ববীন্দ্রনাথ শ্রদ্ধেষ” 
সম্মানিত উল্লেখে ভাশ্বব এবং শ্রদ্ধ। ও প্রণাম যেখানে হদয়াবেগেব আতিশয্যে 
উদ্বেলিত। সত্যেন্দ্রনাথ দত্তেব কবিতাও এই হৃদযাবেগেব অন্গগামী | যেমন £ 
বাজাও কবি আলোক-বীণ! মধুব নব ছন্দে, 
হাদয শতদল সে তুমি ফুটাও সুধাগন্ধে, 
যে ভাবেই উঠে প্রাণেব মাঝে 
তোমাব গানে সকলই আছে 
তোমাব নামে মেতেছে দেশ, মিলেছে মহানন্দে ॥ 
কিন্তু যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, প্রেমেন্্র মিত্র প্রমুখ আধুনিক কাব্যের বার্ভাবহ 
কবিসম্প্রদায় ববিশ্বন্দনায় উদ্বদ্ধ হলে দেখা যায কাছেব মাচ্থাষ ববীন্দ্রলাখ 
সম্পর্কে লচেতনতা৷ £ 
ঘবেব দেষালে টাঙানে। কবিব 
ছবিখানি 
পঁচিশে বোশেখে বাইশে শ্রাবণে 
টানাটানি । 
০ ১৪ পা 


শেষ হলে পৃজা। উঠি সাবধানে 


ভাঙ। টুলে 
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পুরানো দড়িতে নর গিঠ বাঁধি 
হুকে তুলে। 
দেযালের হবি ফিধে সে দেধালে, 
মোবা খাই দাই আপন খেয়ালে, 
শুকূনে! ফুলের মাল। খুলে নিতে 
যাই ভুলে । 
( যতীল্্রনাথ সেনগগ ) 
অথৰা, 
সাঙ্গ কবে ফিবে আসি দ্িবসেব নির্লজ্জ সংগ্রাম, পড়ি তব লেখা -_ 
সুমধুর স্বপ্নগুলি শুভ্রপক্ষে নামে চাবিধাবে, মোছে অক্রলেখা। 
তোমাব কবিতা বন্ধুঃ জীবনেব আতগ্ত ললাটে বুলায় অঙ্গুলি। 
আকাশ যে নীলবদ্ধু ধবশীব মন্থনেব বিষে, সে কথাও ভূলি। 

(প্রেমের মিত্র ) 
এখানেই প্রথম সমকালীন সমাজ-জীবনেব পারিপাশ্থিকতাষ ববীন্দ্রনাথে পবিশুদ্ধ 
ব্যক্তিত্বরূপের অমুতসন্ধানী প্রভাব লক্ষ্য কব। যাষ। 

যেমন জন্মদিনে তেমনি মৃত্যুব তাবিখেও ববীন্দ্রনাথ নব-নব সঙ্কল্ের 

প্রতীক। এবং ২৫শে বৈশাখ থেকে ২২শে শ্রাবণ প্রক্কত প্রস্তাবে সুর্যোদয় 
হুর্যাস্তেব আশি বছবেব আলোকে স্পন্দিত। পঁচিশে বৈশাখেব পথে বাইশে 
শ্রাবণ নষ. বাইশে শ্রাবণেব জিজ্ঞাসাব প্রেত্যুত্তরেই ২৫শে বৈশাখ । তাই 
বিষ দেব ভাষ্য “সৃত্যুকে দৃবেই বাখি, জীবনের পঞ্চাপ্লি”আলোষ চোখে বাখি 
সর্বদাই পুর্ণতাব প্রতীক কবিকে” এবং প্রত্যহেব সচেষ্ট উৎসবে 

বছরে বছবে গণড়ে যাই জীবনেব স্বাধীন বিন্যাস 

তোমার বসস্তগানে রক্তবাগে হবদযস্পন্দনে 

আমাদের দিনেব পাপড়িতে, জীবনেব ফুলে ফুলে 

ভমর গুঞ্জনে নব পল্লাব মর্মরে 

গড়ে” তুলি আজ কাল শতবর্ষ পরে 

আমাদেব প্রতিদিন, কবি। (বিদুর দে) 
আধুনিক পাঠক হাদয়কে এতে! লচেতনভাবেই স্পর্শ করে। বাইশে শ্রাবণ 
সরণী প্রাণের সঙ্ষল্পে নিরানন্দ, ভঙ্গুর শ্বদেশে দীপ্যমান। এই মৃত্যুতিথি 


উত্তরকালেব চোখে রবীন্নাথ ২৯৩ 


বিবর্ণ অন্ধকাবের মধ্যেও নবনব জন্মচেতনাব স্পন্দনে অন্ধবণিত। সাবাজ 
বঙ্দ্যোপাধ্যাষেব 
তুমি শুধু আজ বাইশে শ্রাবণ 
আনে! জীবনেব আকুল প্লাবন 
সুর্যের মত জলুক আকাশে অগ্রিজীবন শ্বৃতি | 
ম্বত্যুজযেব মন্ত্রণা দিক মহৎ জন্মাতিথি । 
য় রা গা 
মুক্ত প্রাণেব আগুনে পুভক মবাপব সঞ্চিতি। 
আমার সাগব-স্বপ্ন জাগাক তোমাৰ মুত্যুতিখি | 
ংবা! অন্যত্র তকণতব কবিব বর্ণনায-- * 
হাবাবে কি ? নানা, এই শ্রাবণের সজল কাজল 
মেঘে-মেঘে তাবই গান, তাবই সুব কাব টলোমল । 
তাবই নাম লেখা এই বিদ্যুত উজ্জ্বল অক্ষবে 
শাবণী আকাশে । আব ঝডেব 'সহাবে ঝবে পড়ে 
তারই স্ব । তাবই গান অবিশ্রাস্ত বৃষ্টিব ধাবায ৷ 
তাবই কথ! ভেসে আসে উতবোল শ্রাবণ-সন্ধ্যায | 
( প্রণবকুমাব মুখোপাধ্যাষ ) 
বাইশে শ্রাবণের চিন্তা অত্যন্ত সঙ্গততাবেই পুনকদ্ধার ও পুনকজ্জীবনেব শপথে 
অঙ্গীকাবে আলোকিত হযে উঠেছে । ছঃখেব আঁধাব বাত্রি, ভযেব বিচিত্র 
চলচ্ছবি সম্পর্কে ববীন্দ্র-মানসলোকেব মচেতনতাব কথাও এক্ষেক্স মনে আলে £ 
“খেব আধাব বাত্রি বাবে বাবে 
এসেছে আমাব দ্বাবে, 
একমাত্র অস্ত্র তাব দেখেছিহু 
কষ্টেব বিকৃত ভান, ত্রাসেব বিকট ভঙী যত 
অন্ধকাবে ছলনাব ভূমিক1 তাহাব। 


যতবাধ ভষেব মুখোসপ তাব কবেছি বিশ্বাস 
ততবাব হযেছে অনর্থ পরাজয় । 
এই হার*জিত খেলা, জীবনের মিথ্যা এ-কুহফ 


৯৪ উদ্তরনূরী 


শিশুকাল হতে বিজড়িত পদে পদে এই ধিভীবিকা। 
হঃখেব পবিহাসে ভর1। 

ভযেব বিতিত্র চলচ্ছবি-_ 

মৃত্যুব নিপুণ শিল্প বিকীর্ণ আধারে ॥ 

( ববীন্দ্রনাথ £ শেব লেখা ) 
এবং মৃত্যুলীলার এই অন্ধকারেও ববীন্ত্-মানসলোকে শেষ নিমেষ পর্যস্ত 
সৃত্যুব সকল দেন! শোধ ক'বে বিচিত্র প্রত্যযেব সঙ্জিত প্রাস্তবে উত্তবণেব 
বিপ্ময সর্ধাবিত। খুবই পবিত্ৃপ্তিব বিষধ, উত্তবস্থবীব চোখেও এই বিশ্ময- 
বোধ সঞ্চাবিত হবাব পথে বাধা ঘটে নি। প্রসঙ্গত উল্লেখ্য ইয়েটস্-এব 
স্মৃতিতে নিবেদিত অডেনেব কবিতার্টি। ববীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে যেমন বাইশে 
শ্রাবণেব মেঘ-ছলোছলে! অঝোব প্লাবন, ইযেটস প্রসঙ্গেও তেমনি তীক্ষ 
শীতেব জাছুয়াবীব তুষার প্রবাহে নির্মমতা ঃ 
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এবং একথাও ন্মরণীয় যে ববীন্ত্রনাথেব তিবোধান যেমন দ্বিতীষ মহাঁসমবেৰ 
তাঁগুবের মধ্যে তেমনি ইযেট্স্*এব মৃত্যুও এই বিশ্বযুদ্ধেবই প্রস্ততিপর্ব 
€ জাঙ্বযারী, ১৯৩৯ )। রোদেনষ্টাইনেব মাধ্যমে ইষেট্স্‌ পর্ধপ্রথম ববীন্ধ- 
কাব্যেব আগ্বাদ পেলেন । “আমাব সমসাময়িক আব-কোনে ব্যক্তিব এমন 
কোনে! ইংবেজি বচমাব বিষয আমি জানিনে যার সঙ্গে এই কবিতাগুলিব 
তুলনা হতে পাবে ।» ববীন্দ্র সন্বর্ধনাসতায় এই কথাই ঘোষনা! কবেছিলেন 
ইয়েটুস্‌। ছু'জনেই বিবেকবান কবি। পার্থক্য এইথানটাম্ব, জীবনের শেষেব 
দিকে ইয়েটুস্‌ হতবাক, নিরুৎ্সুক ; ববীন্দ্রনাথ শেষ পর্যস্ত চেতন, সন্ধানী । 

পঁচিশে বৈশাখের উৎদব প্রেমের উৎসব, শান্তি ও সমন্বষের উৎসব । 
মানবের মহত্কে পবিপুর্ণক্ধপে উপলদ্ধি করার দিন। শাস্তিনিফেতন এই 
উপপঞ্ধির সহায়; রবীনত্রনাথের প্রতিক্কতি, বুবীন্দ্রসঙ্গীত, রবীন্্রদাথের 


উত্তরকালেব চোখে ববীন্ত্রনাথ ২৯৫ : 


আকা ছবি বোধহয় 'স-কাবণেই তরুণতর কবিহদষে বৈচিত্র্যময স্ষ্িধর্মী 
অন্ুপ্রেরণ! জোগায় । 


আলাদ1 লিখন--ছড1 বাধে তাও 
মহারচমাব উদাব উধাও 
আত্মপাতেব টানে, 
কত প্রেবণাব মহাতবঙ্গ খুঁজে বুঝে নিষে নিজ প্রসঙ্গ 
মাহ্ুষে মানুষে ছভায লক্ষখানে। 
বব ন! বব না! দূুবে আব, 
পেয়েছি কবিব শাস্তিলোঁকে 
মহামিলনেব খোল! দ্বাব | 
( স্ুনীলচন্ত্র সবকাব ) 
তবে চিত্র অবচেতনাব মৌন গুহাব গভীবে 
অজস্তাব থেকে দৃব হৌক অন্য শিল্পেব ভাস্কর্য , 
করুক আনন্দ খেদ। আলো তাব রূপেব বলাকা 
মেলে দিক দূব নতে প্রজ্ঞাব অপুর্ব কাককার্য , 
সে প্রশান্তি বমণীয়। ক্থচেতন কবিব তিমিবে 
'আবেক ভাস্কব তুমি, জেলে দাও ক্লার্তিব আশ্চর্য ॥ 
(বীবেন্ত্র চট্টোপাধ্যায ) 


কিন্ত তাব ছবি অন্য ১ জীবনে জ্রকুটি, 

ব্যঙ্গ, কিংব! তীব্র সুবা--অথব। বিকল্প 

দর্পণে বীভৎস ছায়া, দুরতম শ্থৃতি 

যামিনীতে বিপর্যস্ত | নাতি স্নায়ু শিব! 

নীল রক্তে স্নাত হবে, বিবসন! নাবী 

তাঁববে যৌবন গেল, জন্দূলে ঈর্ধাতে 

স্বথ দেখবে চন্ররালোকে। 

( অক্ষগ ভট্টাচার্য) 

এই ধনি নীলকাস্ত মেঘে মেঘে তারার কাকলী, 
হাদয়েব নিশিপন্ধে যত্তরণার উদ্মীলিত সুখ । 


২৯৬ উদ্ধরহ্ধী 


সুয়েব তরঙ্গ সে কী ধিভোব আনন্দে আকে ছায়! £ 
সম্ুদ্র-যুকুরে দেখি বাসনাব প্রিষফতম সুখ । 

( মোহিত চট্টোপাধ্যায় ) 
এট! স্বাভাবিক ও প্রত্যাশিত যে ববীন্ত্র-তিবোতভাবের' দীর্থকাল পবেই 
উচ্ছ্বাসবঞ্জিত পবিশ্তুদ্ধ উপকবগের সংযোগে ববিবন্দন1 সহজতব হরে। নীচের 
শুবকগুলে৷ থেকে -- 

আকাশে বরুণে দৃব শ্কটিক ফেনাষ 
ছড়ানো! তোমাব প্রিখনাম, 
তোমাব পাযেব পাতা সবখানে পাত 
ফোন্খানে রাখবে! প্রণাম । €( দিনেশ দাস ) 
যখনই তাকাই তোমাব শিবীষে, তোমাব বটে 
শাখায শাখায স্ব বেজে ওঠে, পাখীর! গায় 
স্সিপ্ধ সলিল ধীবে ধীবে লাগে নদীব তটে। 
(শিশিবকুমার দাশ ) 
রবীন্দ্রনাথ মৌলি পাহাড়, জলপ্রপাত আমি , 
দুঃখ তে! আর বলি ন1 ইনিযে-বিনিষে, 
কবিতায় বাঁচে প্রজ্ঞাশামিত অন্ুস্থ পাগলামি, 
বৌদ্ধ,বে যাইঃ বৌদ্দ,বে যাই মিলিষে । 

( অলোকরঞ্জন দাশওগ্ ) 
অস্ত একথ! বলা যায যে ববীন্দ্রচেতনা! হাল আমলেব কবিদেব বিচিত্রভাবেই 
ক্রিয়াশীল ক'বে ঘেখেছে এবং রবীন্দ্রেব সঙ্গে কবীন্দ্রেব মিল জুগিযে ববি- 
প্রশস্তিব এখন আব কোনে! আশঙ্কা নেই। ববঞ্চ বল! যেতে পারে ববীন্্র- 
চিন্তাব ক্ষেত্রে আধুনিক কবিতা! যেমন প্রলঙ্গ-প্রকবণেব সহযোগ-সন্ধানী, 
অনুদিকে তেমনি বহিরাশ্রষে, অর্থাৎ, ছন্দে, ভাবায ও প্রতীকে স্থিতিস্বাপকতা 
তার কাম্য । ববীন্র-কাব্যেব ভাবাঙ্ছধঙ্জের সাহায্যে ইদাশীংকানের প্রবীন 
কবিদেব কেউ কেউ যেমন রবিবন্দনায় বৈচিত্র্য সঞ্চারে সক্ষম অন্থদিকে তেখনি 
তরুণততম কবিরাও সচেতনভাবেই তিম্নতর উপায় কাব্যশরীর লংগঠনে 
উৎ্সানী | শীছের ছি উদ্ধ,তি ভাবনা ও ছন্দের দিক থেকে রবীন্ত্ররচনার 
এহরতি হয়েও পার্ক £ 


উত্তরকালের চোখে রবীন্দ্রনাথ ২৯৭ 


শক্তি এল সত্যের প্রত্যষে। 
তোবে উঠে জলে জনে পবম বিস্ময়ে 
মহাবাণী, গুভ্রপটে জেনেছে তোমায মর্মমাঝে 
পেষেছে সত্তাব স্পর্শ , দিনকাজে 
বিদ্ালয, কৃষি, শিল্প, সাহিত্য সমাজে জাগে ভাষা । 


প্রজ্লস্ত আশা 
মধ্যান্তে তোমাব ছন্দে গ্রামে গ্রামে নবীন সংগ্রাম 
কৰিছে প্রণাম । 
( অমিয় চক্জবর্তী ) 
আমাবে জাগায়ে দিলে, 


চেযে দেখি এ নিখিলে 

সন্ধ্য! উ!, বিভাববী, বস্ুন্ধবাঁ-বধূ বৈবাগিনী , 
জলে স্থলে নভতলে 
গতিব আগুন জলে 

কূল হ*তি নিলে! মোবে সর্বনাশ। গতিব তটিনী। 

( অচিস্ত্যকুমাব সেনগুঞু ) 
পক্ষাস্ততে অতি-্সাম্পতিক, অতি-তকণ কবিবাও রবিবন্শশাষ বিচি উপাদানের 
সন্ধানী , তার কিছু প্রমাণ ইতিমধ্যেই উদ্ধত স্তবকগুলোব কোনে! কোনো- 
টিতে কাব্যবসজ্ঞ পাঠক খুঁজে পাবেন হযতো। নিছক উপকবণ নধ, আত্তরিক 
কাব্যান্ছভৃতিব উপবেই এযুগেব কবিব উদ্যোগ নির্ভবশীল। এই কাব্যাঙ্ভূতি 
(6৩ 0০96০ ৪8789) আধুনিককালেব সমালোচকেব বিচাবে আধুনিক 
কবিতাব আত্বার শবীব । ৮7009 79989610 59189১ 20 6108 7000১ 002৩৪. 
[00008 60 6069 0099610 90921970085 0, 5109 19986 *: 109 00916 
89059 18 60 005 009 1086 6109 9০0] 1৪ (0 20091)” এবং সে-কাবণেই 
বোধহয় অতি সাম্প্রতিক বাংলা কবিতা নিছক ভাবাবেগ বা! ছন্দোবৈচিত্র্যের 
উপব নির্ভবশীলতা৷ থেকে মুক্তিসন্ধানী ; নতুশতব এবং ভিন্নতব উপকরণে 
কবিতাব হৃদয়পল্প সংগঠনে আস্তবিকতাবেই উৎসাহী । 

রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে আমাদের ধাবণা! যে ক্রমে ক্রমে পবিবর্তিত হচ্ছে তার 
অনেক লক্ষণ সাম্প্রতিককালেব কাব্যশরীরে বর্তমান । তিরিশ বছর আগে 


৯১ 


২৯৮ উত্ভবন্থ্বী 


“ধাবি? কথাটি বধীন্তর-ব্যক্তিত্ব প্রসঙ্গে বারবার ব্যবহার কববার বেওয়াজ ছিল। 
গান্ধিজী প্রবর্তিত “গুরুদেব” কথাটিও অহ্থন্ধপ বহুসম্মানিত ধারণাব ও শ্রদ্ধা!" 
নিবেদনেব পবিপোষক | কিন্ত এই ধবণের বিশেষণগুলে! ববীন্দ্রনাথকে 
জিজাঞ্কু পাঠকেব নিকটবর্তী কবার পথে অস্তবা, অন্ততঃ এখনকাব দিনে, 
ববীন্দ্রজীবনীব অজম উপকবণেধ সঙ্গে পবিটিত হয়ে, মনে কববাব সঙ্গত 
কাবণ বয়েছে। শেষ বধসে, প্রিয়জনদেব সঙ্গে নানা লঘ্ঘু মুহুতেব হান্ত- 
কৌতুকেব ফাকে-ফাকে, তিনি এমন মন্তব্য কবেছেন যা থেকে মনে করবার 
সঙ্গত কাবণ আছে যে ববীন্ত্রনাথ তাব ব্যক্তিত্বরপের ব্যাপক মহিমাকীর্তন 
চাননি, আকাজ্ষ। কৰেছিলেন তাব ব্যক্তিত্বরূপেব যথার্থ বিশ্লেষণ । আধুণিক 
কালে এই বিশ্লেষণ বহুল পবিমাণে সার্থকতা লাভ কবেছে বলে আমার 
ধাবণা। ববীন্দ্রনাথকে নিবেদিত বাঙালী কবিদেব সম্প্রতি প্রকাশিত কবিতা! 
সংকলন পাঠেও এই ধাবণা বদ্ধমূল হবে।৩ 





৩ উদ্ধংত কবিতাগুলি বীরেন চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত “কালপুরুষ কবিতা 
সফেলন থেকে গৃহীত হয়েছে । এই সঙ্ধলনগ্রছে সর্বগমেত ৮৩ জম ফৰির 
ফরিতা ষংখ্রহ্িত হয়েছে । লেখক 


রবীন্দ্রসাহিত্যে বিজ্ঞানছৃষ্ট 
গুরুদাস ভট্টাচার্য 


নবজাগবণেব দিনে ইয়োবোপেব শ্লোগান ছিল “প্লাস আল্ই্!'--“সামনে 
'শারও আছে? । এ গ্লোগান বোমান্টিক শিল্পী-মনের এবং বিজ্ঞানীবও। যা 
পরিচিত, যা কাছেব, তাব প্রতি একটা অবোধ অতৃপ্তি এবং যা অপবিচিত, যা 
দূবেধ, তাব প্রতি তীব্র আকর্ষণবোধ কল্সবৃত্তিকে প্রাণদান কবে। বিজ্ঞান 
পবিচিত ফাছেব বস্তরকে অবহেলা কবেন।, তাবও লক্ষ্য অজান। অচেন। সদূবেব 
বহন, তাকে জানবাব আকাজ্া। তবু কল্সবৃত্তি ও বিজ্ঞানবৃত্বি অভিন্ন নয, 
ছুষেব জানবাব আকাজ্াঃ পদ্ধতিঃ ফলাফল এবং প্রতিক্রিবাও এক নষ। 
উভয়ে ছুই প্রাস্তীয মেরুব অধিবাসী | অনেক কবিহদয বিজ্ঞানেব সত্যেব 
কাছে আত্বদান কবতে পাবে না, বলে £ “ন বুবিযা থাকা ভালো বুঝিলেই 
নেতে আলে1 | কিন্ত বিজ্ঞান জানে, না! বুঝলে আলো জালানে যাষ না। 

তবু বিজ্ঞান কল্সব্রতি তথ! আর্টের শক্রশিবিব নয়, ববং তাব সহায়ক । 
একথ| ঠিক যে অনেক অজানা! তথ্য ও তত্ব্বেব বহস্য বিজ্ঞান আবিষ্কার করেছে, 
যাদেব আশ্রয় কবে একদা মন ডানা মেলত ভাবনাব আকাশে । সেইসঙ্গে 
এও সত্য যে, বিজ্ঞানেব আবিদ্ধাব আবও নতুন নতুন বহন্তেব ইঙ্গিত এনে 
দিয়েছে, যা অবলম্বন করে মন আবও অবাধে আকাশযাতআ্রা করতে পারে 
আমবা একদিকে যেমন অজ্জাতকে জানছি, তেমনি অগ্তরদিকে অজানাব পবিধিও 
আনেক বেডে যাচ্ছে , সেইসঙ্গে প্রসাবিত হচ্ছে কল্পচেতন1, তাব এলাকা 
জেগে উঠছে নতুনতর ছন্দ ও ছবি। 

বিজ্ঞানের ছোট ধড় আবিফধাব এবং কাধিগবী কৃতিত্ব সমাজজীবমের 
চেহায়া! বদলে, দিচ্ছে। সমাজের পালাবদলে মন এবং সেইসঙ্গে মানুষের 
সমস্ত কাজ অকাজ, জীবনবীতি এবং চিস্তা-শিল্প সই নতুপ দ্ূপ গ্রহণ কবেছে। 
এইভাবে বিজ্ঞান মাহ্বষেব জীবন ও মনেব, সাংস্কৃতিক ধিবর্তণের পম্চাতে 
মিত্য সক্ষিয, আবার নতুন জীবন-মপ-সক্ষিৎপা1 নবতর বিজ্ঞানভাকণায় দিকে 
সথগ্র প্রচেষ্টাকে এগিয়ে দিচ্ছে। বিজ্ঞানে ব্যবস্ছাযিক দিক ছাড়াও তার 


৩৪৩ উত্তরস্থ্বী 


প্রযোগ তথ! পদ্ধতিব দিকও আছে। নতুন-নতুন যন্ত্র যেমন আমাদের 
রূপস্দৃছি ও ছন্দ চেতনাফে কেবলই বদলে দিচ্ছে, তেমনি বিজ্ঞানের 
বিশ্লেষণ ও প্রযোগবিধিও জাগিয়ে তুলছে বিজ্ঞান চেতনাকে । তাধ ফলে 
ব্যক্তিব জীবনদর্শনে ও শিক্পরূপাযনে নবীনতব বস-বীতি জেগে উঠছে। অবশ্য 
বিশুদ্ধ বিজ্ঞানদৃষ্টিসম্পন্ন আর্টিস্ট প্রায় ঘুলত বললেই চলে। কাবণ উভযেব 
এলাক1 আলাদা, পথ ও পন্থা আলাদ, তব্‌ এষুগেব শিল্পী যে অনেক বেশি 
তথ্য ও যুক্তি সম্মত, সেটুকুই আনক বড়ো লাভ । এবও পবে আছে বিজ্ঞানে 
তত্ব্বেব দ্িক। প্রকুৃতিব মধ্যে বিবিধ শক্তিব যে লীলা, তাব বহস্ত উদ্ঘাটন 
কবে, প্রক্কতিকে অহ্থগত এ শক্তিব বিচিত্র লীল! এবং তাব মাধ্যমে প্রস্ফ,টিত 
যে অনন্ত সুষম, তাকে সে উপলব্ধি কবতে চাষ, নিয়মের বাজতেব পবম্পব 
নির্ভব বিধিগুলি জেনে তাদেব কেন্দ্রে পৌঁছতে চাষ, তাব সুবিহিত ব্যাখ্যা 
দিতে চায। শুধু প্রকৃতিব নয, চলমান জীবনেব সমগ্র ্ূপ ও ক্বপাস্তবকেই 
সে'বুঝাত চাষ, তাব একটি সুশুঙ্খল তত্তৃ-ভাম্য দেবা চেষ্টা! কবে। বিজ্ঞানেব 
তত্ব তখন দর্শনকে স্পর্শ কবে, তাকে প্রভাবিত কবে । এবং এই দর্শনে 
মাধ্যমে অথবা "সাজাস্ুজি বিজ্ঞানেব তত্ব আর্টেব বাজ্যেও প্রবেশ কবে। 
বল! বাহুল্য, অধিকাংশ ক্ষেত্রে দার্শনিক, আর্টিস্ট তে। বটেই, বিজ্ঞানের 
বিশ্লেষণ ও নিজেদেব মতে! কবে গ্রহণ-বর্জন কবেন। ফলে দর্শন বা আ্টব 
বক্তব্য মূল তত্ব থেকে অনেকখানি সবে যাষ, হ্ববাঞ্িয প্রযোজনও মনোমত 
রূপাস্তবিত হয । বিজ্ঞানী এই নঈপাস্তবণকে উৎসাহ দেন না; বলেন, এগুলি 
অপবিজ্ঞানেব নমুনা । উচিত-অস্থচিতের প্রশ্ন না তুলে, বিজ্ঞানের সঙ্গে দর্শন 
ও আর্টেব এই ঘনিষ্ঠযোগকে শ্বীকাব কবে নিতেই হয় ১ এই যোগাযোগে 
টিস্তা-অন্গুভব ও তাদেব প্রকাশতগ্ভিব আবর্তন-বিবর্তনেব দিকে চোখ বন্ধ 
কবে থাকা যাষ না। কারণ এই সংযোগ বহু প্রাচীন এবং কাল যতো 
আধুনিক হয়ে উঠছে, এই ঘনিষ্ঠতা ততো! নিবিড়তাঁ লাত কবছে। বিজ্ঞান, 
জীবন ও দর্শন মিলে রূপ পাচ্ছে জীবনদর্শন, জীবনশিল্পী তাকে প্রয়োগ ও 
উপলব্ধি করতে চাইছেন তাব হ্বষ্টির মাধ্যমে । অনেক ক্ষেত্রে হয়তো ত। 
অপবিজ্ঞান। কিন্ত সবক্ষেত্রে নয় । 

ধিজ্ঞানেরও সংজ্ঞা ও প্রয়োগপঞ্ধতির বিবর্তন হয়েছে । একদা বিজ্ঞান 
বলতে বোঝাতে! “তত্ব বা তথ্যের জান” পবে '্ুসন্বন্ধ ও সুশৃঙ্খল সর্বজনগ্রাহ 
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যাবতীয় জ্ঞান , এখন প্রাকৃতিক ঘটনাবলী ও তাহাদেব সম্বন্ধে পবীক্ষ! 
ও পর্যবেক্ষণলব শঙ্খলাবদ্ধ জ্ঞান-কে বিজ্ঞান বল! হয। প্রাকৃ-বেণেশীস 
ও বেণেশীস-উত্তব, ডাবউইনেব আগে ও পবেব বিজ্ঞানচর্চাব মধ্যে সামুহিক 
পার্থক্য লক্ষ্যগাচব। এবং বিজ্ঞানেব বিবর্তনের সঙ্গে দর্শনচিত্ত! ও শিল্পন্ধপেৰ 
বিবর্তনেবও যোগ বিদ্বমান। উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীব সংস্কতিব ভিন্নসুখি- 
তাব অন্তম কাবণও এখানে । 

পৰীক্ষা ও পর্যবেক্ষণলব্ধ জ্ঞানই যদি বিজ্ঞান হয, তবে তাব ইতিহাস 
চাবশো কি পাঁচশো বছবেব বেশি নয। আধুনিক বোমান্টিক সাকিত্যেব 
জন্ম একই সমযে। “বিজ্ঞান কল্পনাব হত্যাকাবী” এই অতি-সাধাবণ সুত্র 
ধবে রোমান্টিক কবি মুখ ফিবাষিছেন তাব দ্বিক থেকে । কিন্তু বাস্তব জীবনে 
বিজ্ঞানেব ব্যবহাবিক অবদানাক অস্বীকাব কবতে পাবেন নি" ফলে জ্ঞানে 
বা অজ্ঞাতে তাব মনোজগতেও বিজ্ঞান আপন ম্বাক্ষব বাখতে শুক কবেছে। 
দিনে-দিনে তাব প্রভাব (বডেছে, ববীন্দ্রসাহিত্যেও তাব দৃষ্টাস্ত অপর্যাপ্ত নয। 

উনবিংশ শতকেব বাঙউলায ইযোবোপেব নব্য বিজ্ঞানচিন্তা অপবিহার্ধ হযে 
উঠেছিল-_শুধুমাত্র স্কুল-কলেজেব অবশ্যপাঠ্য বিষষেব মাধ্যমে নয, নান! 
দার্শনিক তত্বচিস্তাব মধ্যে দিযেও। নব্য স্াষেব উদৃগাতা৷ বাঙালী আবেগ- 
প্রবণ হযেও যুক্তি-অসম্মত নয। তাই বিজ্ঞানের যথার্থ গবেষণা সংখ্যালঘু 
হলেও তাব তাশ্রিকপ্রভাব অনন্বীকার্ধয আন্দোলন এনেছিল "যমন বাইবেব 
জীবনে, তেমনি মানসচিস্তাতেও | উনবিংশ শতাবদীব এই আলোড়নেব 
উত্তবাধিকাবী হয়েছিলেন ববীন্দ্রনাথ। তাব পাঠ্যতালিকায়, সেকালেব 
নিষম মতো, বিজ্ঞানবিষযক বই যেমন ছিল, তেমনি হাতে কলমে বিজ্ঞানচর্চাব 
ম্রযোগও তিনি পেষেছিলেন, যদিও সে প্রচেষ্টা হান্তকবই ছিল। প্রসঙ্গত 
ফুলেব বস বাব কবাব ছেলেমান্ষী চেষ্টাব কথ। উল্লেখযোগ্য, যাকে তিনি 
বলেছেন, “জীবনে এই একবাব এঞ্জিনিযাবি করতে নেবেছিলুম” । বাল্যের 
এই জ্ঞান ও গবেষণাব মেজাজ ভাব আজীবন সঙ্গী ছিল, নিজেকে এবং 
নিজেব শিল্প নিষে নতুন নতুন পবীক্ষা-নিবীক্ষাষ নামতে তিনি তাই কখনও 
পিছিয়ে আসেন নি? এবং এই জন্যেই অতিশষ বোমান্টিকতা৷ সত্বেও তিনি 
জীবনবিহাবী শিল্পীতে পবিণত হননি, আধ্যাত্ম ভাবনাব নিবিড় প্রলেপ সত্বেও 
বিজ্ঞানবুদ্ধিকে পবিহাব কবেন নি। যখন যথার্থ বিজ্ঞানীদের অনেকেই 


৩৪২. উত্তবস্থর্বী 


বৈজ্ঞাদিক তধ্যেব সঙ্গে অলৌকিক তত্বকে মিশিষে ফেলেছেন, তখন ববীন্রনাথ 
অভিলৌকিকতাকে পেছনে ফেলে এগিয়ে যেতে চেয়েছেন যথার্থবাদী বিজ্ঞানের 
অভিশ্বথে । অনেক ক্ষেত্রেই বিজ্ঞানের বক্তব্যকে তিনি শ্বথগত দর্শন ও 
শিল্পটিস্তাব অঙ্থগামী করেছেন, রূপবদল ঘটিয়েছেন, কিন্ত জগদদীশচন্দ্রেব মতো 
পৌবাণিক ও বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যাব অপক্ধপ সংমিশ্রণ ঘটান নি। ভাব বিশ্ব 
পবিচয? বইটি তাই স্বধর্মটাত নয, একমাত্র ভাষাব ক্ষেত্র ছাডা আব কোথাও 
কবি (বা দার্শনিক ) আত্মঘোষণা কবে নি। 

বিশ্বপ্রক্কতি, জীবন ও মান্ুষেব ধর্ম সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথেব একটি নিজস্ব 
দর্শন গড়ে উঠেছে । গডে উঠেছে ধীবে ধীবে, বযস ও অভিজ্ঞতাব নানা 
স্তব পধিয়ে"পেবিয়ে। তাব ভিত্তিতে বষেছে বাস্তব জীবন ও /স-সম্পর্কে 
বন্তাব বিশিষ্ট মনন, আছে উপনিষদেব কাণ্টেব বের্গসব দর্শনস্থত্র , 
প্রবক্তা যিমি, তিনি দার্শনিক, কবি তাব স্ত্রধাব। একটি ছুটি বইযে নয, 
সমগ্র ববীন্দ্রবচনাবলীতে এবং কর্মধাবাতেও ছডিযে আছে তাব দার্শনিকত? 
কালে কালে যাব বিবর্তন-বিবর্ন হযেছে । সমুদ্রোপম সেই বচনাগুলি থেকে 
ববীন্ত্রনাথেব শ্বগত জীবনদর্শনেব মহৎ ছবিটি তুলে আনলে দেখ! যাবে, 
এখানেও তিনি বাস্তব , বিজ্ঞানের দিকে পিঠ ফিরিষে থাকেন নি । কেবলমাত্র 
ঘিজ্ঞানেব তত্বে নির্ভবতাই নয, বক্তব্য স্ুপ্রকাশেব উদ্দেশ্টে ভাব নানা 
স্মীক্ষাকে উল্লেখ ও বিচার কবেছেন, সমীকবণ কবেছেন, উত্ভিদ ও প্রাণীজগৎ 
অন্গ ও কোষতত্ব থেকে দৃষ্টান্ত আহরণ ক'বে। 

ববীন্দ্রসাহিত্য ববীন্দ্রজীবনদর্শনেব বসভাষ্য। বোমান্টিকতা ও দার্শনিক- 
তাব পাশাপাশি বিজ্ঞানকেও তিনি এখানে বাবেবাবে ছুয়েছেন। প্রথম পর্বে 
সেস্পর্শ ছিল বিক্ষিপ্ত, কতকগুলি বৈজ্ঞামিক তথ্যেব পবিপোষক জীবনচিস্তা 
মাত্র। এবং মানস-আবেগেব শ্লোতে সে-তথ্যও নতুন বূপ-দেহী। মধ্যপর্বে 
রূপাস্তবণ ব্যাপকতব ও ম্থুবিহিত , প্রথম বিশ্বযুদ্ধেব পব কবি ববীন্দ্রনাথ 
আধিভুর্ত হযেছেন দার্শনিকক্ূপে, জীবনের তত্ব ও অভিব্যক্তিকে একটি 
সুধিভিত ভাষ্ো ধবতে চেয়েছেন , সেই ভাষ্য বিজ্ঞানের কাছে কম ধণী নষ। 
শেষ পর্বে তিনি আবও গভীবভাবে বিজ্ঞানবিষষে পডীশোন। ও আলোচনা 
কবেছেন তাব ফল ব্যক্ত হয়ে উঠেছে তাব চিস্তাষ ও বচনাধ + আইভিযালিজ.ম্‌ 
থেকে লরে গিধে প1 দিযেছেন মেটিবিযালিজ ম্*এব বাজ্যে, বিজ্ঞান বুদ্ধিকে 
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নিবৃণ্ঢ স্বীকৃতি জানিযেছেন, বিজ্ঞান ও শিল্পকে এনেছেন কাছাকাছি, বলেছে £ 
“সায়েম্পেই বলে! আর আর্টেই বলো নিবপেক্ষ মনই চ্ছে সর্বশ্রেষ্ঠ বাহন |? 

বিজ্ঞানে বিভিন্ন শাখাব মধ্যে উত্তি্ ও জীববিষ্কা এবং পদার্থবিজ্ঞানই 
বোধহয একালেব চিন্তাকে সবচেয়ে বেশি নাড দিয়েছে, জীবনের সম্পর্কে 
নতুন ভাষ্য বচনাষ কবি-দার্শনিককে সাহায্য কবেছে। উনবিংশ শতকেব 
বাঙলায় নিউটন ও ডাবউইনেব আবিষ্কৃত তথ্য এবং বেকন ও কান্টেব তত্বচিস্তাই 
প্রধান হযে উঠেছিল । ববীন্দ্রকাব্যেব প্রথম পর্যায়ে এই বৈজ্ঞানিক তথ্য ও 
তত্বেব যে গভীর প্রভাব, সেদিকে আমাদেব দৃষ্টি ফিবিষেছিলেন অজিতকুমাব 
চক্রবর্তী । বিশেষত “বসুম্ধবা, ও “সমুদ্রেব প্রতি কবিতাষ বিবর্তনবাদেব 
ছায! স্বতঃসঞ্চাবী। “ঝুলন” কবিতায জীবন মৃত্যুব দোল] রূপ পেষেছে, 
বর্ষশেষ”এ বিষ্বৃত হযেছে পুবাতনেব পটে নতুনেব লীলা, ফুলেব মধ্যে থেকে 
ফলেব আবির্ভাবেব মতো | উতয ক্ষেত্রেই বিজ্ঞান কথিত “জীবনসংগ্রাম; বা 
্রাগল্‌ ফব একৃজিস্টেন্ন্” মৌল প্রেবণ! প্ধপে কাজ কবেছে। এই তত্বৃকে 
আবও স্পষ্ট ব্যাখ্যা কব! হযেছে বিসর্জন নাটকে বঘুপতিব সংলাপে, গান্ধাবীব 
আবেদনে দূর্যোধন ও গান্ধাবীব বিপবীতমুখী বক্তব্যে । এখানে কবি জীবন- 
সংগ্রামেব সঙ্গে যুক্ত কাবছেন যথাবীতি “যোগ্যতমেব উদ্বর্তন,-তত্বকে এবং 
সাম্রাজ্যবাদী দর্শনেব এলাকায় এই তত্ব যে কী বিকতর্প গ্রহণ কবে, 
তাও শুনিষেছেন ছুর্যোধন প্রমুখাৎ্, কিন্ত বিবর্তনবাদ কবি জানেন, জীবনে 
অপ্রস্থতিব একটি সুশৃঙ্খল বিধি আছে, অনেক চডাই উৎবাই পেবিষে সে 
এগিষে চলে ম্বপন্থায, অবস্তন্ভাবী পবিণামেব পথেব আপোষ । তিনি জেনেছেন 
বিবর্তনকে ব্যক্তিব ক্ষেত্রে (যেমন “ছুঃসমযঃ )১ বিশ্বেব ক্ষেত্রে (যেমন “যেতে 
নাহি দ্রিব+ ), সমগ্র জীবনের ক্ষেত্রেও (যেমন গান্ধাবীব রূদ্র-আবাহন মন্ত্রে )। 
তার একটি কৈশোবক কবিতা “ম্প্টি-স্থিতি-প্রলয*”এ এই সামগ্রিক বিবর্তনেব 
ছবি আছে , এখানে ব্রক্ষা-বিষু-মহেশ্বব থাকলেও মুল বক্তব্য $ জীবন 
এশিযে চলে স্থিতি থেকে গতিতে, সে"গতি আনে প্রলয, ধ্বংস-মাধ্যমে স্থষ্ট 
হয় নতুঁনঃ অতিব্যক্ত হুধ জ্রীবনেব ধাবা। 

কিন্ত কবিব বিজ্ঞানচেতন। এখনও বিক্ষিপ্ত, গতিব তত্ব মুখ্যতঃ দর্শনের 
সহযোগী । প্রথম বিশ্বযুদ্ধে পব এই গতিতত্ব রূপ নিল একটি দুশ্জ্খল 
দার্শনিকতাব । এখানেও কবি উপনিষদ এবং পাশ্চাত্য দার্শনিকদেব, বিশেষতঃ 


৩৩৪ উভভবস্থবী 


বেগর্সর কাছে খণী, তবু এপর্বে বধীষ্-দর্শন ভাব নিজন্ব সম্পদ । এবং এব 
সঙ্গে নিখিড যোগ বযেছে "অভিব্যক্তঃ গতিবিজ্ঞানেব | বেগ গতিবিজ্ঞানকে 
নিজ দার্শনিক তত্ব উপযোগী কবে তৈবি কবে নিষেছিলেন, ববীন্ত্রনাথও 
তাই কাবছেন। বস্তুতঃ অভিব্যক্তিবাদনিষ্ঠ গতিবিজ্ঞান এই সময়েব সাহিত্যিক 
মানসে বডো বকম চিন্তাব ঢেউ তুলেছে এবং সেই চিত্তা প্রকাশ পেযোছ 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে । বাম! বলা, বার্ণার্ড শ, টলস্টঘেব জীবন 
জিজ্ঞাসায় তাব পবিচয পাওযা যায । বলা বাহুল্য, দার্শনিকদেব প্রভাবও 
এক্ষেত্রে কম নয। বিবর্জন উদ্বর্তন প্রাকৃতিক নির্বাচন এবং সংগ্রাম ও মৃত্যু 
মধ্যে দিয়ে প্রাণেব গতিমুখব অভিব্যক্তি--বিবর্তনৈ এই তথ্যসম্মত তত্ব, 
যেমন অন্ান্তাদেব, তেমনি ববীন্দ্রনাথেব এই সময়কাব উপলদ্ধিব মৌল ভিত্তি । 
“বলাকা? এই ভিত্তি-তত্বেব, বাবীন্দ্রিক গতিবাদেব কাব্যরূপ, তাব ওপব 
প্রাসাদ নিথিত হযেছে “লিপিকাস্য এবং প্ররুতি-বিশ্বেব চাবিদিকে, বাইবে ও 
ভিতবে বিবর্তনের বিচিত্র-বিবিধ অভিব্যক্তিকে কবি খণ্ড খগ্ডতাবে উপলব্ধি 
কবেছেন পববর্তী কাব্য ও নাট্য পালাগুলিতে । 

পৃথিবীব বুকে প্রক্কৃতিব লীলা, খতুব বঙগনাট্য অবলম্বন কবে এই সমযে 
অনেকগুলি বচন] প্রকাশিত হয। সবগুলিবই বক্তব্য-_-আস! আব যাওষ! ' 
দিনে দিনে মাসে খতুব বীতিবদল, আব ধবণীব পালাবদল, ভব পাত্র শৃন্ 
বে নতুন কবে বাবেবাবে তবে তোলা! । কেন্দ্রীয় মৌবশক্তি এবং তাৰ 
বিকীর্ণ আলোব মাটি বুকে শস্তেব অক্ষব ফুটে ওঠ! আব মুছে ফেলা__এই 
বিষষে ছুটি কবিতাব নাম “সাবিত্রী” ও “লিপি” । নিয়ত আবর্তমান খতুবঙেব 
ছবি ফুটে উঠেছে “মহুযা” কাব্যে এবং ব্যাপকতব দ্ধপ পেযেছে কেতকীশ্শ্রাবণ- 
গাথা-শেষ বর্ষণ-বসম্ত-নবীন-নটবাজ খতুবঙগশালায, ফাল্গুনী ও শারদোৎ্সবে। 
এগুলিব মূল ধুষা--“মুকুল ধবেও যেমনি, ঝবেও তেমনি” | এই নিষমটি 
প্রান্কতিক, কবি তাকে শিল্পরূপ দিয়েছেন আনন্দকে উত্তীর্ণ করে । এই “বা” 
ও “ঝবা১, তথা মিলন ও বিবহেব মধ্যে দিষে প্রাণেব যে ম্বতঃ অভির্যক্তি, 
তাকেই তিনি দিষেছেন নিগুঁঢ় রূপ, যাকে 'প্রাণপৈতি' বলে উল্লেখ কবেছেন 
“বনবাগী'তে । এমনকি নিক্বতর প্রণীজগতেও প্রাণেব এই নিত্য অভিব্যক্ত 
লীলারূপ তিনি প্রত্যক্ষ কবেছেন * শেষ পর্বেব কযেকটি কবিতায় যাব স্বাক্ষব 
থেকে গেছে, যাকে তিনি নাম দিয়েছেন--কীটেব সংসাব | 


ববীন্দ্রসাহিত্যে বিজ্ঞানদৃষট ৩০৫ 


বিবর্তনৈেব অভিব্যক্তি যেমন উদ্ভিদ ও প্রাণীজগতে, তেমন মাহুষেও। 
একল্যত্রে সকলে বিধত। অনেকদিন আগে “বস্থুষ্বাব; কবিভাষ বা ছিন্নপত্রেব 
কয়েকটি চিঠিতে ববীন্ত্রনাথ নিজেকে ও মাহৃষকে অঙ্ছতব করেছিলেন অভি- 
ব্যক্তিবাদেব আলোকে | এই সমযেব “মহুযা1+ কাব্যে সেই অচ্ছতব আবও 
সংহত ও বিজ্ঞানসম্মত । প্রকৃতি ও মাহষকে তিনি দেখেছেন বিবর্তিত গতিব 
একই শ্রোতে ভাসমান হ'তে, যেখানে আসাও সত্য, চলে যাওযাও সমান 
পসত্য। এই কাব্যেব “নায়ী* জাতী কবিতাগুলিতে বিচিত্র নাবী-চবিত্র 
রূপাযিত হযেছে, যাদেব সাযুজ্য কবি খুঁজেছেন উত্ভিদ ধাতু ও প্রকৃতি বাজ্যে 
€ “লতা যেন নাবী হযে দ্রিল চক্ষু ভবি”)। প্রক্ৃতিবাজ্যেব অন্যান্থ প্রজাদব 
মতো মানবদেহেব বিবর্তন, ববীন্দ্রসাহিত্যে সে তত্ব অন্ুসাবিত নষ | স্বানবিশেষে 
আবাব হাল্ক! চালেও কথা বলেছেন, যেমন “সে” গ্রন্থে, ছবিও এ কেছেন। 

কিন্ত মান্বষেব বিবর্তন শুধু তো বহিবঙ্গ নয, অস্তবঙ্গও অর্থাৎ সংস্কতিগত। 
মানবজীবনে বিবর্তনেব অভিব্যক্তিব সন্ধান কবতে গেলে কেবলমাত্র দেহ ও 
প্রাণগত দিক থেকে দেখলেই হবে না, মানসিক-সামাজিক দিক থেকেও 
দেখতে হবে । একথা বলেছেন জুলিযান হাকৃস্লী, এবং বর্তমান বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টি শ্বীকাব করে এই অগ্রস্যতি-তত্বকে । কাবণ মানুষ তো! গাছ বা! জন্তব 
মতো! কালেব পুতুলমাত্র নয, কলেব পুতুলও নষ, কালেব শিল্পীও। পবিবেশেব 
ঘাবা তাব দেহ-মন যেমন নিষস্ত্রিত হয, তেমনি তাব উধেবও সে উঠতে 
পাবে, পবিবেশকে নিষস্ত্রিত পবিচালিত কবতে পাবে । একদিকে সে একক, 
অন্যদিকে সে বছুতে ব্যস্ত । এই সত্যটিকে ববীন্দ্রনাথ শ্রন্দব কবে বুঝিষেছেন 
“মাহৃষেব ধর্ম” বইতে এবং দৃষ্টাত্ত আহবণ কবেছেন বিজ্ঞানীদেব সমীক্ষা 
থেকে £ “মানবদেহে বহুকোটি জীবকোষ , তাদেব প্রত্যেকেব হবতন্ত্ জন্ম, 
স্বতস্্র মবণ। অন্বীক্ষণযোগে জানা যাষ, তাদের প্রত্যেকেব চাবিদিকে 
ফাক। একদিকে এই জীবকোধগুলি আপন আপন পৃথক জীবনে জীবিত, 
আব-একদিকে তাদেব মধ্যে একটি গতীব নির্দেশ আছে, প্রেবপ। আছে, একটি 
ক্যতত্ব আছে, সেটি অগোচব পদার্থ। 'যেখানে তার! প্রত্যেকে নিজেবই 
স্বতন্ত্র জীবনসীমায় বর্তমান সেখানে তাব মধ্যে বহস্ত কিছুই নেই। কিন্ত 
যেখানে তাবা! মিজেব জীবনলীমাকে অতিক্রম করে সমস্ত দেহেব জীবনে সত্য 
সেখানে তাবা আশ্চর্য একদিকে মাছষ এই ম্বতন্ত্র জীবদলীমায জন্ম-মৃত্যুব 


৩৪৬ উত্তবন্থবী 


দোলায় আধতিত, অন্তদিকে সে আশ্চর্য যার অভিব্যক্তি অনুভবে কল্পনায় 
ভাবনায়, ক্রমবিসপিত প্রকাশিত এউ্রতিম্বে। 

উত্ভিদ ও প্রাণীজগতেব মতো! যানবজগতেও বিবর্তিত অভিব্যক্ত হয়, তাব 
চেয়েও আবও কিছু বেশি, উভয কোটির সাদশ্ত সত্তেও বৈসাদৃশ্ট আছে । 
মাহমেব দেহ আছে, প্রবৃদ্তি আছে, সেইসঙ্গে আছে তাব ইতিহামস সমাজ 
সংসাব শিল্প চেতন! ধর্ম এতিহ্ব | তত্বটিকে রবীন্দ্রনাথ ব্যক্ত কবেছেন এইভাবে £ 
অভিব্যক্তি চলছিল প্রধানত প্রাণীদের দেহকে নিষে, মানুষে এসে সেই প্রক্রিয়াব 
সমস্ত খোক পডল মনেব দিকে । পূর্বে থেকে মস্ত একট পার্থক্য দেখা 
গেল। দেহে দেহে জীব স্বতন্ত্র, পুথকভাবে আপন দেহবক্ষায প্রবৃত্ত, তা 
নিষে প্রবল প্রতিযোগিতা । মনে মনে সে আপনাব মিল পায এবং মিল 
চাষ, মিল না পেলে সে অকৃতার্থ। তার সফলত। সহযোগিতায । যোগেব 
এই পূর্ণতা নিষেই মাহ্ুষেব সভ্যত1।+ স্ৃতবাং মান্ষকে দেখতে হবে তাব 
বহিরঙ্গ অভিব্যক্তিতে, দেখতে হবে তাব এই অস্তবঙ্গ সত্যতাব আলোকেও । 
পুববীব “তপোভঙ্গ” কবিতায তত্বটি শিল্পরূপ পেষেছে : প্ররুতিব আসা-যাওষ। 
পাথিব তত্ভেব সাধাবণ প্রকাশ, তাব পটভূমিকায় কবি এ'কেছেন মনে-মনে 
মিল খোজাব আলপনা । বড়ীন ঝতুব মতো! প্রেমও আসে চিত্তভূমিতে, চলে 
যায়, তাবই মধ্যে কপোলে জাগে শ্মিতমধূব ছুচোখেব তাবাব অনেক 
আকাশেব অতলাস্ত নীলিমাঃ মানসসবোববেব গভীবে বিচিত্র ঢেউষের 
উ্থালপাথাল পাগলামি * ভালোবাস! শুধু কোষেব- স্ায়ুব চঞ্চলতা৷ নয, 
হদযেব তবঙ্গও--যাব অনেকখানি মান্থষেব নিজের তৈবি, সবটাই জড় 
প্রাকৃতিক নিষমমাত্র নয। প্রককৃতিব বউবদল আব প্রবৃত্তিব বঙফের। এক 
হযেও যে এক নয়, তাব পবিচয ববীন্দ্রনাথ বেখেছেন ভাব গীতিনাট্য নৃত্যনাট্য 
ও দ্ূপকনাট্যে । গীতিনাট্যে প্রক্কৃতিব লীলাবঙ্গই মৌলতত্তব, যাব পটভূমিকায় 
ঘুলছে বিশ্বেব জীবন-পাল। , নৃত্যনাট্য ও রূপকণাট্যে সেই জীবনপালাব 
লীলারূপ, যেখানে শ্ব-পবিধিতে মানবমনেব স্বগত অভিব্যক্তি, তার গড়! 
দ্বিতীয় ভূুবনেব বস-রূপ। 

মাচ্চষ যেমন আযানিম্যালঃ তেমনি র্যাশনালও । তাব বিবর্তন যেমন 
দেহের, ক্ষেঞজে তেমনি মানসলোকেও । সেখানে আছে তার সমাজ ও সংসার, 
কর্ম ও শিল্প, চিন্তা ও চেতন1। ববীন্দ্রনাথ প্রাকৃতিক নিয়মেব অতেদে মাহষকে 
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দেখেছেন" আবার দেখেছেন তাকে স্বতন্ত্ররূপে তাৰ নিজন্ব এলাকায। প্রাণের 
যে-গতিদর্শপ বিশ্বসংসাবে প্রসাবিত, তাবই ধিচিত্র অভিব্যক্তি মানব-সংসাবে 
ও চিত্তে। দেহেব সীমায় অভিব্যক্তি বন্ধন পেবিয়ে-পেরিষে অগ্রস্থতিতে, মনও 
চাষ বন্ধন থেকে নিত্য মুক্তি । অভিজ্ঞত1 ও যন্ত্রণা আনন্দেব মধ্যে দিষে সেই 
মুক্তিকে সে খুঁজে বেড়ায। জীবন যে মুক্তধাবা, প্রাণ নিত চলমান, এই 
তত্ব প্রকাশ পেষেছে ডাকঘব নাটকে অমল এবং চতুবঙগ উপন্থাসে শচীনের 
মাধ্যমে । এই বিবর্তন ব্যক্তিগত ধর্মচেতনাব মধ্যেও লক্ষ্যগোচব, বাজা 
নাটক এবং শেষ সপ্তক কাব্য তাব প্রতিচ্ছবি । ধর্ম যেখানে সমগ্র সমাজেব, 
সেখানেও লে নিত্য পবিবর্তমান , থেমে থাক। অর্থই তাব মৃত্যু, তা'বই নাম 
“অচলাযতনঃ | তাই পুবণে! জীর্ণ অচলাযতন তাঙ্গ নতুন চলাযতন ঠৈবি 
কবতে হয, ধর্ম বোধে অভিব্যক্তি ঘটে । সমগ্র সমাজ যেখানে বিনর্তীনেব 
পথে এগিষে চলেছে, বাষ্ট্রধর্ম অর্থনীতিও তাব সঙ্গে সঙ্গে উজিযে চলে , তাদেৰ 
একজাযগায ধবে বাখাব অর্থ প্রাকৃতিক নিযমেব বিবোধিতা তথ! সামশ্রিক 
মৃত্যু, সেইসঙ্গে এও সত্য "য প্রাণেব অবশ্ঠর্ভাবী অভিব্যক্তিকে এইভাবে 
ধবে বাখা যায না, থামিযে দেওয়া যায না, যেতাবেই হোক সে আপন চলাব 
পথ কবে নেবেই। এই জড ও জডত্ববিনাশী বাঞ্র ও অর্থ-নীতিব প্রত্তিচি্র 
মুক্তধাব। ও বন্তকববী। শুধু কি সমাজেব বৃহত্তব ক্ষেত্রে? তাব অঙ্গীভূত 
ংসাবেব ছোটছোট বৃত্তলোকেও অতিব্যক্তিব সমান লীলা । কবি তা 
জানেন, সেই জানাব পবিচিতি “পলাতকাণ্ব কবিতাগুলিতে | আব ছোট 
বৃত্তে, বৃত্তিব স্বগত পবিসরেও বিবর্তন স্বকীয পন্থা গতিমুখব | প্ররুৃতিব 
পটভূমিকায প্রেষেব গতি-অগ্ৃতিকে কবি অন্থভব কবেছিলেন মহছযায়, 
গীতিনাট্যে। কিন্ত এবও পরবে, যেহেতু সমাজেব-মান্থষেব-মানসেব, সেহেতু 
প্রেমেবও যে নান স্তব প্রক্রিষা ও প্রতিক্রিয়া আছে, তাব কথা তিনি বলতে 
চেয়েছেন চণ্ডালিকা, চিত্রাঙ্দা, শ্যাম! নৃত্যনাট্যে। এমনকি হ্ুুন্দব ও সৌন্ধর্খ- 
চেতনাব মধ্যেও কবি দেখেছেন বিবর্তনেব বক্র-প্রকৃত ম্বব্দপকে, যা পধিবেশ 
স্বাব। নিযস্ত্রিত, মানসিকত। ছ্বাবা পবিমাজিত। পুনশ্চের 'শাপমোচন? এবং 
“চিরন্ূপেব বাণী? এই বিবর্তনময সোন্দর্যবোধের কাব্যক্ধপ | 

বিজ্ঞানী অবশ্ট দেহেব বাইবে অগ্ততর ফোন ধিবর্তনকে বৈজ্ঞানিকতাব 
শিলমোহব দিতে সহজে দ্বীকৃত হবেন না; কারণ সে অভিব্যক্তি তাব এলাকাধ 


৬৬৮ উত্তরন্দুরী 


পড়ে মা। কিন্ত বৃহ্ত্তব অর্থে অভিব্যক্তি যে সমাজে ও মানসেওঃ এ সত্য 
অনন্ীকার্ধ। অপিচ, যেখানে বিজ্ঞানবিদেব বিবর্তন-তত্ব দিয়ে মানুষ জীবনকে 
প্রাণবহন্তকে বোঝবাব চেষ্টা করে এবং ব্যাখ্যা কবে, সেখানে সমস্ত পর্ধবেক্ষণ 
বিজ্ঞানের বিশুদ্ধ এলাকায না পড়লেও তা অপবিজ্ঞান নয়। কাবণ তাৰ 
ভিতি বিজ্ঞানেবই দ্বযংক্রিয তত্ব এবং তাব দৃষ্টিকোণ বৈজ্ঞানিক। সমাজ- 
সংসাব-ধর্ম-বাষ্ট্র-অর্থ ইত্যাদি সম্পার্ক ববীন্ত্রনাথের মন্তব্য যাস্ত্রিকভাবে 
বিজ্ঞান বলে গৃহীত নিশ্চযই হবে না, কিন্তু পেই মন্তব্য ও পর্যবেক্ষণেব মূলে 
যে বৈজ্ঞানিক তত্ব ও দৃষ্টি বিদ্যমান, তা গতি-দর্শন যে গতি-বিজ্ঞানেরই 
প্রসারিত অন্ুতব, একথাও মনে বাখতে হবে। স্ব-প্রযোজনে বিজ্ঞানেব তথ্য 
ও তত্বকে তিনি কতোটা ব্নপাস্তবিত করেছেন, তাব অপব্যাখ্যা দিষেছেন 
কিনা--সইটুকুই বিচাব কবে দেখা দবকাব। 

কিন্তু বলাকা-পৃববী বুগেব গতিতত্ববব সঙ্গে বিজ্ঞানেব যোগ যতটা, তাৰ 
চেয়েও বেশি ঘনিষ্ঠতা দর্শনের সঙ্গে । শেষ পর্বে এসে ববীন্দ্রনাথ বিষ্ান 
সম্পর্কে অধিকতব অবহিত হষেছেন গ্রস্থপাঠে এবং আইনস্টাইন সত্যেন্্রনাথ 
বন্থু প্রমুখ বিজ্ঞানীদেব নিকট সংস্পর্শে এসে। উনিশশে! তেত্রিশ সালে 
লেখা “মাহুধেব ধর্ম” গ্রচ্থে সবচেযে বো স্থান দিষেছেন বিজ্ঞানবুদ্ধিকে এবং 
তাব কযেক বছব পবেই লিখলেন “বিশ্বপবিচয+ যেখানে কবি ও দার্শনিককে 
পেছনে ফেলে এগিষে এসেছে বিজ্ঞানী । বইটিতে, একমাত্র ভাষাব জাছ 
ছাড়! আব কোথাও বৈজ্ঞানিক সত্যতা ও নৈর্যক্তিকতা৷ থেকে তিনি বিন্দুমাত্র 
বিচ্যুত হন নি। সে তাষাও তথ্যেব ঘনিষ্টতম আত্মীযঘ। অন্থত্রঃ অন্য বিষষেব 
আলোচন! এবং স্থষ্টিব ক্ষেত্রেও কবি বিজ্ঞানবুদ্ধিকে সামনে বেখেছিলেন। 

ইতিমধ্যে বিশেষতঃ প্রাণ ও পদার্থেব বাজ্যে বিজ্ঞানে নব-নব আবিষ্কাব 
পুবনো তথ্য ও যুজিকে তেঙ্গেটুবে নতুন নতুন তত্ব ও তথ্যকে সামনে এনে 
দিষেছে। কোযাণ্টা, ইলেকৃট্রনিকূস, “বডিও অ্যাক্টিভিটি, আপেক্ষিকত। 
ইত্যাদি পদার্ঘবিজ্ঞানে ব্ধূপাস্তব এনেছে» প্রজনন-তত্ত্বেব লয1 পর্যবেক্ষণ বিবর্তন 
অভিব্যন্তি তথ! উত্তিদ জীববিষ্ভাকে নবতব কূপ দিয়েছে । নিউটন ও ভার- 
উইনকে অতিক্রম কবে বিজ্ঞানের তত্ব আবও অনেক দুব প্রসাবিত হয়েছে। 
বিশ্বপরিচষ গ্রন্থ এবং তাব ভূমিকা! থেকে জানা যাধ, ববীম্্রনাথ বিজ্ঞানেব এই 
'গ্রশ্থতি লম্পর্কে সম্পূর্ণ অবহিত ছিলেন। ঘেই অবহিতিব প্রকাশ তার 
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বিভিন্ন বচনাষ। প্রা সমকালে লেখা খাপছাড়া প্রহামিনী সে গল্পসল্প 
ইত্যাদি বইতে বিজ্ঞানেব নতুন আবিষ্কৃত তথ্যগুলি ছড়িয়ে আছে ম্ক্তাব 
মতে! । বিলেটিভিটিব ওপর তিনি একাধিক কবিতা লিখেছেন: তাব 
আমি” ম্যাথেম্যাটিক্যাল গড-এব প্রতিচ্ছায়ায বচিত বলে অনেকেব অভিমত , 
পৃথিবী কবিতাষ ভীব পৃথি চেতন! বিজ্ঞানসম্মত, “সেঃ গ্রন্থে জীববিজ্ঞান ও 
পদদার্থবিজ্ঞানেব প্রতি কবিব আকর্ষণ লক্ষণীয় । এখানে পাই--স্ষ্টি তথা 
বিবর্তনেব তত্ব, প্রজননশাস্ত্ঃ মহাকাশযাত্রাব অনুশীলন, শাবীববিদ্যাব আধুনিক 
আবিফাব, আলোব আধুনিকতম পর্যবেক্ষণ ইত্যাদি । কবি ব৷ দার্শনিক নষ, 
বিজ্ঞানীই যে তাৰ আজকেব প্রিষতম, তাব সাক্ষ্য মেল “সে? ও গগল্পসঙ্প? 
বইতে । প্তিন সঙ্গী”ব তিনটি গল্পই এই প্রেযোবোধেব স্বাক্ষব । “ববিবাব* 
এব আর্টিষ্ট অভীক প্রেমিকার মন পান, তাই সে জাহাজেব ঞ্রোকাব হযে 
সাগবপাড়ি দেখ , “শেষ কথাব? নায়ক যন্ত্রবিগ্ঠাঃ পবে খনিজবিদ্যাষ শিক্ষার্থী 
হন", এবং 'ল্যাবোবেটবী” গল্েব স্বনামেই প্রকাশ, বীক্ষাপাগাব ও মানব- 
জীবন তথ! মনকে কবি দেখেছেন বেখেছেন একই শুবে, সমবিন্দুতে | বিজ্ঞানের 
সততাষ যেমন তিনি নি:সন্দেহে তেমনি সংশযিত হয়েছেন তাৰ অমিতাচাবে । 
একাধিক বচনায় সেই সংশযকে ব্যক্ত কবেছেন মানবতাব দৃষ্টিপ্রদীপে | 

কিন্ত বিজ্ঞানেব ছু একটি আবিষ্কাবেব উল্লেখ বা সমীক্ষাব শিল্পরূপদানই 
বৈজ্ঞানিকতা নয। বিভিন্ন আবিষ্কৃত তথ্য ও তত্বেব সমাবেশে বিজ্ঞান 
বিশ্বপ্রকৃতি সম্পর্কে একটি সামগ্রিক বক্তব্য গড়ে তোলে। এই বক্তব্যের 
অন্ুসবণই বিজ্ঞানবুদ্ধি। অপিচ পৰীক্ষা ও পর্য্যবেক্ষণেব এবং প্রষোগেব যে 
বৈজ্ঞানিক বীতিঃ তাও এখানে থাকা চাই। এই অর্থেই শেষ পবেব ববীন্ধ্র- 
দর্শনে এবং ভাব পর্যবেক্ষণ ও প্রযোগধিধিতে বিজ্ঞানচেতনা শ্বতঃ বিদ্যমান । 
ওপবেব উল্লিখিত তথ্যগুলি এই চেতনাবই নানাবকম প্ফ.লিঙ্গ। এই বিজ্ঞান- 
ুদ্ধিই ববীন্ত্রনাথেব দৃষ্টিকে আবও সহজ ও বাস্তব কৰে তুলেছে। যে বসে 
পৌছে অধিকাংশ মানুষ পিছিষে পড়ে, প্রগতির শোতে তাল বাখতে পাবেনা, 
হয়তো ব। অধ্যাত্চিস্তাতেও ডুব দেয, পরমাম়ুর পেই পরম ক্ষণে এসেও তিনি 
সমকালের লীলাসঙ্গী, প্রতি পদক্ষেপে যাব আপনারে জয় কবে চলা? । 
ইত্ডিহাসের আলোচনায়, লাহিত্যের বিচারে, সমাজ সমবাষ অর্থনীতির 
বিশ্লেষণে, শূত্র ও নারীর যথার্থ মূল্য নিক্ষপণে-_সর্বত্রই তিনি বিশ্ময়কব বিজ্ঞান- 
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দৃষ্টির পবিচয় দিয়েছেন। জীবননিষ্ঠ মানবতাবার্দী কবি আজ চিনে নিতে 
ভুল করেন নি মাচ্গষেব মধ্যেকাব সৎ ও সুন্দরকে, অন্যায় ও অন্ন্দরকে, 
জেনেছেন তথ্য ও সত্যেব ঘমিষ্ঠতাকে, তথাকখিত উদার মানবতা! পবিহার 
কবে নেমে এসেছেন পথেব জনতায--যেখানে সর্বহাব সর্বসাধাবণেব মিছিল, 
যেখানে অত্যাচাবী লোভেব বিরুদ্ধে উদ্দীপ্ত প্রতিবোধ। এবং সকলের মধ্যে 
দিযে প্রবাহিত হতে দেখেছেন বিবর্তনকে, দেখেছেন বাধ। আব ব্যথা ঠেলে- 
ঠেলে প্রাণেব অপ্রতিবোধ অভিব্যক্তিকে ৷ কেবলমাত্র বিশ্ব ও সমাজে 
বড়ো পরিসবে নয, সংসার ও ব্যক্তিব ছোটখাট পবিসবেও | উত্ভতিদ ও 
জীবদেহে প্রাণশক্তিব যে বিচিত্র লীলা, বিশ্বপ্রকৃতিব অঙ্গপ্রত্যঙ্গে বিবিধ 
বিধানেব যে অপরূপ সৌষম্য, এবং এসস্পর্কে লন্ধ জ্ঞানকে আশ্রষ কবে 
বিজ্ঞানের যে তত্বদর্শন ও অগ্রগতি--এদেব আশ্রয় কবেই গড়ে উঠতে চাইছে 
একালেব নব্য জীবনদর্শন । এই জীবনদর্শনেব প্রবক্তা রবীন্দ্রনাথও | গতিবিজ্ঞান 
অতিব্যক্তিবাদ ইত্যাদি মিলিযে মৌল বক্তব্য ঈাড়াষ--নিত্য অগ্রস্থতি। তাব 
চলাব পথে (বচিত্র্য আছে, ক্রোমোজোম আশ্রষী “জীন্” পবন্পব মিলিত 
হযে নবনব দ্ধপে নবনব দেহে লীলখ কবে চলে; স্থিতি গতিবই আবেক প্রকাশ, 
দৃশ্যমান গতিব মাধ্যমে সে স্বানাস্তবিত র্নপাস্তরিত হয, এই চলাই সত্য, 
পিছুটান বা পেছনের ধান্ধা আছে বলেই শক্তি এগিষে যায়, মহাশূন্তে পাড়ি 
জমায়। এই অগ্রস্থতি তে! মানবজীবনে, মাহষেব ইতিহাসেও। এই 
দৃষ্টিকোণ থেকেই ববীন্দ্রনাথ জীবনের মধ্যে দেখেছেন প্রাণেব লীলা, তার 
অব্যাহত অগ্রগতি, যেখানে প্রেমেব ও শক্তির, লহযোগিতা ও প্রতিযোগিতা 
যুগ্ম সম্পাদনা । তাবই ফল “মানবপুত্র” ও “শিশুতীর্ঘ কবিতা--মাহ্ষেব লড়াই 
আব মানুষের অগ্রচাবণের রূপক-সংকেত। এই তত্তকে তিনি ইতিহাসেব পটে 
বিধৃত কবেছেন “কালের যাত্রা" সংলাপ-নাটিকায | বিজ্ঞান বিধিব বন্ধনকফে 
'আবিফার করে, তাকে অতিক্রম কবাব পথ বলে দেয়। যে বন্ধান নিচ্ফিয়, তার 
গতি নেই, প্রাণ নেই * যে-বন্ধন ছুক্ত, সেই-ই প্রাণবমঞ্চের কুশালধ। গতি- 
বিজ্ঞানের এই তত্বদর্শন শিল্পর্ূপ পেয়েছে 'তাষের দেশ? ঘৃত্যনাট্যে। 
বিশ্বপ্রক্কতিব নিয়মেব রাজ্যে প্রোগ-জগতের নিত্য অভিব্যজ্ির মধ্যে 
সুধম পাষন্ড এবং ধারাবাহিক হুপ্ত আবিক্ষারে বিজ্ঞান ব্রতী । তাব পরীক্ষা 
পর্যবেক্ষণ তথ্য € তত দার্পনিককে প্রচ্ছাবিত করে, কধিচিত্তরকে আলোকিত 
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কবে। সেই আলোব প্রভা দার্শনিক ও কবি জীবনের নতুন অর্থ আবিফাব 
কবেন। সেই অর্থ তথ্যেব যতোটা কাছাকাছি, ততোটাই লে বিজ্ঞানে 
সঙগী। সেইসঙ্গে রূপাস্তবও অবশ্তভাবী--অস্ততঃ দর্শন ও শিল্পের ক্ষেত্রে। 
ববীন্দ্রসাহিত্যে বিধৃত জীবনদর্শনেও বিজ্ঞানেব সংযোগ ও দার্শনিকদেব ব্পাস্তবণ 
আছে। বৈজ্ঞানিক দর্শনকে তিনি উপলদ্ধি কবেছেন শ্বগত মনোতঙজিতে । 
প্রকৃতি, উত্ভিদ ও প্রাণীব মধ্যে যে বিবর্তন নিত্যবর্তমান, তাকে তিনি দেখেছেন 
মাহবেব যধ্যেঃ তাকে অতিক্রম কবে স্বতন্ত্র মানবিক অভিব্যক্তিব পথেও। 
জেনেছেন, প্রাণেব লীলা জন্ম-মৃত্যু পুনরুজ্জীবনেব অবিবত বিলাস; 
জেনেছেন, স্বানকালপাত্রভেদে চলাব পথ ও পদ্ধতি বিভিন্ন রূপ নেয়, বাধ! ও 
সংগ্রাম তদন্থযাধী ভিন্রতব হয় » ভূগোলেব সঙ্গে ইতিহাসকে, প্রবৃত্তিব সঙ্গে 
বৃত্তিকে সংস্কাব ও সংস্কৃতিকে মিলিয়ে তুলন1! কবে বিচাব কবে দেখতে হষ। 
এইভাবে বিজ্ঞানেব তথাসঙ্গত তত্বকে কবি প্রযোগ কবেছেন জীবনেব সকল 
ক্ষেত্রে, সমস্ত পর্যাযে | ববীন্দ্রনাথ বৈজ্ঞানিক নন, অপবিজ্ঞানীও মন, বিজ্ঞান- 
বুদ্ধি ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিসম্ষিত কবি দার্শনিক | জীবনাক মানুষকে তালোবাসেন, 
বিচাব কবেন নিবপেক্ষ নৈব্যক্তিকতাব তথ্য পর্যবেক্ষণে । 

রবীন্দ্রনাথ, শুধু ববীন্দ্রনাথ নষ, সাহিত্য-শিল্পেব সঙ্গে বিজ্ঞানেব যোগ 
সন্ধান কবতে গেলে যাস্ত্রিক পদ্ধতিতে উভষযকে মেলানে! যাবে না কোনদিনই । 
কাবণ সাহিত্য ও বিজ্ঞান ছুইই নিত্য-পবিবর্তমান, বিজ্ঞানে গতি ববং 
দ্রুততব ( আজকেব সাহিত্যেবও নয কি? ) এবং উভয়েব উপাদান আহরণ 
ও সিদ্ধান্ত গ্রহণেব মধ্যে সমূহ পার্থক্য আছে, যদিও বিজ্ঞানেব এবং 
সাহিত্যেবও অপব্যাখ্য। হবাব সম্ভাবনা! অবিদ্যমান নয। তবু বিজ্ঞান সমাজেব 
শবীর বদলে দিষেছে, হাত বাড়িযেছে দর্শন ও শিল্পেব বাজ্যেও, জ্ঞাতে বা 
অজ্ঞাতে আজ নয়, অনেক আগে থেকেই। এবং বিজ্ঞানেব সংগৃহীত তত্ব 
বূপাস্তরিত হয়ে দর্শনে সাহিত্য প্রবেশ কবেছে, এই দ্ধপাস্তবণ এডিয়ে যাওষা 
চলে না । সাহিত্যে বিজ্ঞানে আলোছাযাব' সন্ধানে এই ন্ধপান্তরণ সম্পর্কে 
অবধানেব প্রয়োজন আছে, বিজ্ঞানের যথার্থ রূপ পাওয়া না! গেলে ফিবে 
আসার ফোন কাবণ নেই । কাবণ এইভাবেই দার্শশিক-কৰি বিজ্ঞাদের 
তথ্য ও তত্বকে জীবনে ও মানসে প্রযোগ করেন, পথেব ওপারে পথ জেগে 
ওঠে, আকাশের ওপবে আকাশ দেখা দেয় তখনই । 
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কল্যাপীয়েরু 

প্রত্যেক যুগেব এক একটা বিশেষ গ্াকামি থাকে । কিন্ত যাষ 
থেকে সেই স্াকামি প্রতিফলিত হয় সেই মূল ভাবেব সত্যতা অস্বীকার কবে 
লাভ কী? মবীচিকাবও আদিতে আছে বাস্তব দৃশ্তট । আসল কথা, দই 
মঙ্থন কবে যে মাখন ওঠে সেটাকেই প্রধান বলে লক্ষ্য না কবলে ঠকৃতে কয, 
বাকি সমস্তটাই থোল। বিশেষ যুগেব মখিত বিশেষ আইডিযাটাকে দাশ 
দিয়ে সংগ্রভত কবতে হবে-সস্তাযষ ঘোল থখেযষে মরুক বাকি পনেবো আনা । 
যাদেব স্বাভাবিক সম্বল কম তাব। ভন্ত্রত! বঙক্গাব চেষ্টায নকল চালায় তার! 
সংখ্যা বেশি বলেই তাদেব নিষে কালেব পবিচষ নয । শ্ুযু্সিকে লক্ষ্য কবে 
ওয়ার্ডস্বার্থ একটি কবিতা লিখবেন, তাতে মাস্থষেব স্বভাবেব উপব প্রক্কাতিব 
প্রভাব এমন ভাষায় তিনি বর্ণনা! কবেচেন তার সৌকুমার্য আমাকে হুগ্ধ করে 
আমাব কান এব যে ত্তব বাজে তাকে আমি খাটি বলেই জানি । মাহ্ুষেব 
অন্তবে বাহিবে স্থবেব সঙ্গে সুবেব মিলন ইংবেজী সাহিতে: এই প্রথম সুস্পষ্ট 
ইযে বেজে উঠেচে। আমান আনন্দেব মাপ্য তাব স্বীকৃতি জেগেছিল, আজো 
জাগে। কীটুসেব কাব্যেব জাছু অল্পবযসে মনেব মধ্যে সোনাব কাঠি ছু'ইয়েছিল, 
এখনে তাব মোহ আমাব মন থেকে ঘোচে নি। এ যুগে শেলিকে তোমাদের 
ভালো লাগুক বা ন1 লাগুক তাব রচনাষ মেকি কিছুই “নই একথ। মানতেই 
হবে। 7888৪ ০৫ 7119 আমাব কাছে ৩৪৪৪5 শ্রেণীব বচনাব আদর্শ বলে 
মনে হয়। আজ পর্্যস্ত কেউ তাব নকল কবতে পাবে নিঃ এতই প্নাঙ্ভুক” 
তাব বস। জাপানীতে একটা তিন লাইনের কবিতা আছে । তাতে বলচে, 
জেলে ভাব চৌকোণা জাল ফেলল জলে, মাছ পড়ল ধব1! কিন্ত তারার 
প্রতিবিদ্ব সে তুলতে পাবলেন1। শ্তাওল! ঢাকা গভীব জলেব 5৪৪9 অনেক 
আছে, তাব থেকে বডে! বড়ো! রুই কাৎলাও ধবা পড়ে আধুনিককালের 
গীবরতচ্চু উপন্তাসেব মতো কিন্ত ল্যাঙ্েব 6398)৪ সাহিত্যত্বর্গের বস সরোবর 
ওতে তাবাব আলোব হুক হান্লীলা৷। নকলবাজেব। জাল ফেলে তা ধরতে 
পারলেনা । হতে পাবে এখনকার মতে টেনিসন ভার কাব্যে মহারাঞ্$ 

১৯ 


3৪ উতদ্ভরকরী 


ভিকৃটোবিয়াব সগোত্রঃ আত্তবিক ইংরেজী গ্রাম্যতাকে বাইরের অত্যলঙ্কাবে 
ঝলমলিয়ে তুলেছেন, তার দলবলও জুটেছিল অনেক--ধেমন একদ! জুটেছিল 
দানরায়েব অহ্বর্তী পাচালীব দল । কিন্ত টেনিসন বাহত যতখানিই জায়গা 
জুড,ন ডাব মাপেই তাব কালকে মাপ! চল্বেন!। 

আমাব মতে দিন ইংবেজী সাহিত্যে আমাব মন যে অবাধ প্রবেশ 
লাত কবেছিল তার কাবণ ছিল লেই যুগেব সাহিত্যে অস্তবে । তাব মধ্যে 
সর্বজনীন আমন্ত্রণ ছিল, আতিথ্য ছিল। যেখানে আতিথ্য নেই সেখানে 
শ্বর্যেব পবিচষ নেই । তিতবে সেখানে তৈববী চক্র বসে? সে কিন্তু যজ্ঞ নয়, 
সেখানে বাইরেব লোককে কন্ধপ্বাবেব বাইবেই বসিষে বোখ দেয। আমাব 
চিঠিতে এই কথাই আমি নলৃতে চেষেছি। 

কিস্ত তাই বলে কি কাজেব কথ! চাপা পড়বে ? একসময থেকে দেখচি 
অক্সফোর্ড বাংল! কাব্যেব ঝুলিব সম্ঘদ্ধে তোমাব ও প্রশাস্ত উভযেবই উৎসাহ 
হঠাৎ একেবাবে নির্বাসিত। আমিই তৎপুর্বে এই খ্রন্থপ্রকাশেব সঙ্কটজাল 
থেকে নিষ্কৃতি লাভ কবতে চেযেছি। তোমাদেবও যদি সেই দশ! হযে থাকে 
তাভলে ছেড়ে দাওনা কেন--দায় যদি মানতে না! চাও তবে তাক নিবর্থক 
বোঝাব মত সুধঘকাল বযষে বেডাচ৮চ কা ভেবে? এই বই প্রকাশ নিষে 
আমাব ভযেব কাবণ যথেষ্ট আছে, তাব উপবে লঙ্জাব কাবণ যোগ কবচ 
কী জন্তে? ইতি ২জান্যাবী ১৯৩৫ 

তোমাদেব 
ববীন্দ্রনাথ ঠাকুব 


(৩) 


কল্যাণীয়েষু 
তোমাব প্রথম কবিতার বই বের হলে কিছুদিন অপেক্খ! কবেছিলেম। 


দেখবার কৌতুহল ছিল লোকে কী বলে। দেখলুম ভালোমন্দ কিছুই বললেন]। 
তাতে রিপ্ময় বোধ হযেছিল--কিস্ত এটা বুঝতে পেরেছিলুম ক্রিটিকর! যা 
ছোক কিছু একটা বলতে ভরস| পাচ্ছিল না। সাহিত্যে নড়ন রূপের 


ববীন্ত্রনাথেব অপ্রকাশিত পত্রাবলী ৩১৫, 


আবির্ভাব দেখলে বাধামতওযালাবা সাধারণতঃ তাড়া! কবে আসে । কিন্ত 
ঘর্দি ভাল লাগে তাহলে কী বলবে ভেবে পাষন1। ভালে! লাগ! উচিত 
কিন! ঠাহব কবতে পাবেন! । প্রথমটা তোমাব তাষার অপবিচিত ছুক্নহৃতায় 
গোল বাধে । কিন্ত তাব ভিতব দিয়েও তোমাব যে স্বকীয়ত্ব দেখ! যায় তাতে 
বিদ্রপ কববাব অবপব পেলেও বিরুদ্ধবাণীকে থামিষে দেয়। তোমাৰ 
শক্রমিপ্র কেউ তোমাব বইখানিকে কানো সম্ভাষণই কবলেন1--অনাধাসে 
নিন্দা কবতেও পাবে নি, অনাযাসে ভালে। বলতেও দ্বিধা বোধ কবেছে। 
তোমাৰ কাব্য এসেচে সাহিত্য ক্ষেত্রে অপবিচিত বেশে-স্পদ্ধিত আধুনিকতাব 
তাবন্ববও তাব নষ, সাবেক আমলেব মধুব সৌজন্তেবও অভাব আছে। 

নিজে সমালোচন। কববাব ইচ্ছে ছিল, কিন্ত আমি ভীক্। পিছিষেছিলেম 
তাব কাবণ এই, তুমি অঞ্ধোচ প্রকাণ্যে আমাব কাব্যভাষ! থেকে ভাষা নিষে 
ব্যবহাব কবেচ। পাছে কেউ ভাবে আমাব সঙ্গে তোমাখ কাব্যগত সাম্প্রদাষিক 
যোগ আছে বলেই আরম তোমাকে পুবঙ্কত কবচি এই আমাব ভষ ছিল। 
বস্তুত যা তোমাব নিজেব কাজে লাগবে তাকে সর্বাজন সমক্ষেই গ্রহণ কববাব 
সাহস ০চামাব ছল, কাবণ সেই ঘব অলঞ্কাব দিযে তোমাব কাব্যেব স্বব্বপ 
বিন্দুমাত্র আচ্ছন্ন হয শি। যাবা গ্রথণ কবে অথচ স্বীকার করতে চাষন। 
নিজেদেব অধিকাবিত্ব সম্বন্ধে ভিতবে ভিতবে বোধ কবি তাদেব সংশয থাকে 
--তোমাব সংশয নেই। বাংলা! সাহিত্যে তুমি যথার্থই আধুনিক কিন্ত 
তোমাব কাব্য আধুনিকত্বেব তেক ধাবণ কবতে উপেক্ষ৷ কবেছে, অথচ পবিচিত 
কাব্যেব নেপথ্যবিধানে যে উত্তবীয তোমাব পছন্দ হযেছে সেট। সহজেই গাষে 
দিযে মাহিত্য লতায প্রবেশ কবতে তোমাব কু্। হযনি। 

তোমাব অর্কেষ্ী বই সন্বদ্ধে আমাব অতিমত তুমি সসক্কোচে দাবী কবেচ। 
দেহিক শক্তিব ক্লান্তি ও মানসিক শক্তিব ম।নতা সম্বন্ধে আমি বাববাৰ নিজেব 
ব্যবহাবে প্রতিবাদ কবি বলেই তোমবা বুঝতে পাখনা বয়সটা! আমাব শবীর 
মনেব উপব কী বকম বোঝা! হযে চেপেছে। এখনে। কলমট। কিছু বলতে 
পাবে বলেই তাকে চালাতে চাওষ! নির্দয়তা। শক্তির কিছু উদ্বত্ত নিষেই 
কর্ম থেকে নিবস্ত হওযা শ্রেয়। একেবাবে দেউলে হয়ে চিত্রগুপ্তের দববাধে 
গিষে দাড়ানো অশোতন । 

আমাব শবীরটা। আজকাল প্রায়ই হুবতাল কবতে উদ্ভত হয় মনটাও তার 


৩১৬ উত্তবস্থবী 


লে ঘ়যস্ত্রে যোগ দিয়েছে । একদিন বিনা নোটিলে হঠাৎ কল বন্ধ করে 
দিশ্নে বলবে । পুর্বাবদ্ধ কর্ধে এখনো! নিষ্কৃতির সম্ভাবনা! নেই অথচ সে কর্ে 
প্রতিকৃপত1 ছাডা আহ্নকুল্যেব আশা! কবিলে । শেষপর্যস্ত এই দাষট! একলা 
নিয়েই চলব--আব সব ক্ষিছু এখন নামিষে বেখে যাত্রা! কঘব ঘাটব দিকে 
এই সংকল্প কবেছি।১ ইতি ১৩ সেপ্টেম্বর ১৯৩৫ 
তোমাদের 
ববীন্দ্রনাথ ঠাকুব 


রোম। রল্যাব চিঠি 
কালিদাস নাগকে লিখিত 


প্রিয় মহাশয়, 

ববীন্দ্রনাথেব সহানুভূতি আমাকে কিবকম আনন্দ দিয়েছে তা আপনাকে 
বলবাব আমাব প্রযোজন নেই। তার সহাহ্ৃভূতি প্রকাশে আমি আনন্দিত 
হয়েছি কারণ তিনি আমার এত প্রিয়। ববীন্দ্রনাথ যে সকল শব্দ ব্যবহাব 
কবেছেন আমি সে সকল শবেব মাধ্যমেই ভাব শুতেচ্ছাৰ উত্তব দিতে 
ইচ্ছুক । বুদ্ধি ও হৃদযেব দিক থেকে ইষোবোপেব কোন কবি এবং ভাবুক 
রবীন্দ্রনাথ অপেক্ষা আমাব নিকট বেশী ঘনিষ্ঠতব নন । এব ত্বাবাই প্রমাণ হয 
যে ভারত ও পশ্চিমের চিন্তাব মধ্যে যে কৃত্রিম ব্যবধান স্য্টি করা হয়েছে তা 
কতটা! শৃন্ঠগর্ভ। কাবণ--আমি কে? এই প্রশ্নেব উত্তব দিতে হলে আমাকে 
এই কথাই বলতে হবে যেজাতি হিসাবে আমি একজন অকৃত্রিম ফবাসী, 
ফ্রান্দের যধ্যবর্তী মফংশ্বল অঞ্চলের ফবাসী। যে পবিবাবে আমাৰ জন্ম 
বছুশতান্ধী ধরবে পে পবিবাবেব বিদেশেব সঙ্গে কোন যোগাযোগ নেই। 
জীবনের পনব বছর অবধি হ্যিভেয়াবেব ক্ষুদ্র সহবেব গণ্ডীব তেত্তব আমাব 
দিন কেটেছে এবং তার পব চিস্তাজগতে নিমগ্ন হবাব পর জীধনের এই 
শেষ কয়বছুব ছাড। এশিয়ার সঙ্গে আমার কোন ব্যক্তিগত সম্পর্কই ছিলন1। 
এমনফি ইয়োবোপেরই অন্তান্ দেশেব সঙ্গে আমাব বিশেধ যোগাযোগ ঘটেনি । 


১ শ্রীমতী বাজেশ্বরী দত্তেব সৌজন্ে 


পত্রাবলী ৩১৭ 


কিন্ত এট! সম্ভব হযেছে যে আমাব নিঃসঙ্গ আত্মাব মধ্যে অস্তিত্বে গহন থেকে 
উদ্ভূত এক সুগভীব সৌভ্রাতৃক মহ্ুধ্য সত্বাব স্পন্দন ধীবে ধীরে বিস্তৃত হযে 
প্রথমে জার্মানী তাবপরে বাশিষ1! তাবপবে তাবতবর্ষ-এবং এমনকি ভাবত 
ছাডিযে দৃব প্রাচ্যেব ত্ত্মাব কাছাকাছি পৌঁছেচে এবং এইভাবে এই 
প্রাণস্পন্দনেব সঙ্গীত আমাকে আচ্ছন্ন কবেছে। এট! সত্যি যে এখনও 
পর্য্যস্ত আপনাদেব ভাবতবর্ষের বিশাল টিস্তাধারাৰ সঙ্গে আমাব পরিচয় 
স্বল্প। কিন্তু একথা আমি জোব কবে বলত পাবি যে কখনই কোন 
মুহূর্তেই আমি বোধ কবিনি যে তাবতীষ চিস্তা যতটুকু আমি অধ্যযন কবেছি 
ব! শিক্ষা) কবেছি তাব সঙ্গে আমাব যোগাযোগ নেই। ভাবতীয় চিস্তাধাবাব 
কোন কিছুই আমাব কাছে নৃতন আবিষ্ষাব বলে মনে হযনি, সব কিছুকেই 
মনে হযেছে পুনবাবিষ্ষাব, এ যেন আমার নিজেব এর্বর্ধ্য যা আমি মাটীব 
তেতব বেখে গিষেছিলুম তা?কই যেন আবাব নতুন ক'বে খুঁজে বার কবেছি। 
তাছাড৷ ভাবতীয চিস্তাব সঙ্গে গ্রীসেব ও ইয়োবোপেব সর্বযুগের শ্রেষ্ঠ 
প্রতিতাশালী চিস্তানাযকদেব আত্মীয়তা আমাকে বিশ্মিত কবেছে। আমাৰ 
কাছে এই ছুযেব মধ্যে একটি পার্থক্যই ধব! পড়েছে সেটা হচ্ছে এই থে 
তাবতীয চিস্তানাযফকদেব যননেব আস্তঃ সাববস্ত আমাব কাছে শ্রীক ও 
ইযোবোপীয় চিন্তানাফকদেব মনন অপেক্ষা আবও এরশ্বর্্যশালী বলে মনে 
হযেছে। তাদেব চিস্তা আরও গভীব আবও সম্পূণ খ্বাবও ব্যপক | তাদেব 
মননূ যে ভাষায় রূপ পেষেছে তা আমাব কাছে আরও দীত্তিমান বলে 
মনে হযেছে। গভীবতা, ব্যাপকত। ও দীপ্তি হচ্ছে ভাবতীষ প্রতিভাব নিজন্ব 
বৈশিষ্ট্য কিন্তু তা পব সমাযই একই মানবিক চিস্তা, “আমাদেব টিস্তা, এ আমি 
ভালো কবেই জানি ।” 
ভবদীয় 
রোমা রল্যা 


রবীন্দ্রনাথের উদ্দেক্টে 
অমিষ চক্রবর্তা 


সেই পুবাতন জ্যোতি--- 
ধ্যানশিল্লী জানান প্রণতি ৷ 
-যক্ঞদ্ধেদ স বেদ-- 
চেতনা উদয অশুহীন 
হৃদয়ে ধবেন সমাসীন | 
প্রকাশিত সূর্য কোটি লোকে, 
... উত্তাসিত দেখেন আলোকে 


"সক্কৎ উপান্য, দৈব জ্যোতি-- 
কবি তাব জানান প্রণতি | 
প্রতিদিন জাগ্রত সম্খিৎ 
দেখেন সংসাবে ব্রহ্মবিদ | 
করুণাব স্থস্থিকাজে শেবে 
গ্রজন্মেব পাবে এসে 
মৃত্যুলোক পাব হন প্রাণে, 
--সৃত্যোরাত্বনং পরিহরানীতি-_ 
জ্যোতির আহ্বানে 
পৃথিবীতে তার 
এই কাব্য দীস্তিধাবণার | 


রবীজ্্র ঠাকুর 
প্রেমেন্জ মি 


সব কথা স্তব্ধ হুস্লে 

দেখি এক পবিক্র যন্ত্রণা 
স্যষ্টিমূল থেকে উৎসারিত 
সমযেব শুন্তপটে 

একে যায জ্লস্ত বিস্ময । 
আনলন্দাৎ এব খন্থিমানি-_ 
জেনেও তা বক্তাক্ত সংশয ॥ 


নিজেকে তা মাটিতেই বাধে, 

কথ! স্ব ছবি হযে 

সকলেব সাথে হাসে কাদে । 

তবু অনির্বাণ 

সক্ভাব অতৃপ্ত প্রশ্ন বিদ্রোহেব বস্্রণা বিধুব 
উদ্‌ৃজাস্ত বিক্ষুব্ধ যুগে হযত কখনো! 

নাম নেষ ববীন্দ্র ঠাকুব 1 


কোটি বশুসরের বুক্ষ 
বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


চাবিদিকেব বিষঞ্জ চিৎকাবে 

তোমার অনস্ত নিদ্রা, বৃক্ষ । তুমি কোটি বৎসরের 
পরমানু নিয়ে স্থির মাটিব ভেতর 

তালে হও ! 


2২2 


উততরস্বী 


আমাদের শ্বদেশ নবক। 
উৎসবের নামে আজ গলায় কর্কশ বজ্ ওঠে; 
যম কবে পৌবহিত্য ফবিব সভা । 


সমস্ত জীবন তুমি বৌদ্র নিষে মাথাব ওপব 
মাটির গভীবে কবে চলে গেছ । কবিব অভাবে, 
বৃক্ষেব অভাবে আমব। আজ শুধু জন্মদিন মাণি, 
বক্ত দিযে আর্তনাদ মুছি । 


মাটিব গভীবে, বৃক্ষ, হীব কবে! জন্মেব অশুচি | 


তাব গল্প, তার ছবি 
নীবেন্রনাথ চক্রবতী 


যাদৃশী ভাবনা বন্য । আমাব ভাবনাকে আমি তাব 
গল্পেতে পেষেছি । 

গল্পেতে, অর্থাৎ এই ক্ষুধা-সাধ-সংশয়েব ঝডে , 

গল্পেতে, অর্থাৎ এই শরীবী স্বপ্রেব কঠন্ববে ; 

গল্পেতে, অর্থাৎ কিছু পবিচিত মাহুষেব চিস্তাব শিকডে । 
যার্ৃশী তাবন। বন্য । আমার ভাবনাকে আমি তার 
গল্লেব ভিতবে পেষে গেছি । 


€( তাহলে, যদিও তাব মুখ ছিল ধ্বাস্তাবির দিকে, 
তিনিও সুস্থিব চিত্তে গুধে গিয়েছেন এই শতাব্দীর দেন! । 
তাহলে অবশ্ঠ ছিল বাতির আধাব্বও ভাব চেন।। 
হয়ত দেখেননি তিনি শুধুই প্রদীপ্ড পৃথিবীকে | ) 


যাশী তাবনা খন্ত । আমার ভাবনাকে আমি ভার 
ছবিতে পেয়েছি | 


কবিতাবলী ৩২.১ 


ছবিতি, অর্থাৎ যত ভযাবহ বেখাব ভিতবে , 
ছবিতে, অর্থাৎ যত বেখাবিত মন্ত্রণাব ঘবে 

ছবিতে, অর্থাৎ যত নষ্ট ক্রিষ্ট অস্বাকাব সুখেব উপবে । 
যাদ্বশী ভাবনা যন্ত । আমাব ভাবনাকে আমি-তার 
ছবিব ভিতবে পেষে গেছি । 


রবীন্দ্রনাথের ছবি চন্দ্রালোকে ন্ুখখী প্রেমিক 
অরুণ ভট্টাচার্য 


এসো বাত্রিঃ নির্জন নিখিলে ১ 
অসংবুত প্রেমিকেব গান 
ভাসাবে অকুল পাবধাবাবে-- 
চন্দ্ালোকে আহত পবাণ 


নিবখিষয়া প্রেমিক পুকষ 
বিশ্মিত ব্যাকুল বেদনায় 

প্রশ্ন কবে মবমী সাথীরে, 
কোথ। যাব মাতাল হাওয়াষ ? 


এসে! বানি, প্রথম যৌবনে 
আববিব ছঃখেব যন্ত্রণা, 
তোমার সংকীর্ণ খেলাঘবে 
আমাদের উজ্জ্বল বালন! 


জন্ম দেবে নতুন প্রেমিক, 
শোপনতা মৃত্যু তথা পাপ ; 
এসো বাণ্তি স্তব্ধ চন্ালোকে, 
ফুরাবে সকলি আাল1, তাপ । 


তুমি 
অরুণকুমাব সবকার 


অবাক বিশ্ময়ে তাকিযে থাকি 

ছিন্নবেশ পথিক যেমন রাজপ্রাসাদেব দিকে | 
আনন্দ আব উৎসব আব শাস্তি 

কত বর্ণালী আলোঁব উজ্জ্বল অপচয 

মনে হয ঈশ্বরেব মতো! অমিতব্যয়ী হে সুদৃব, 
তুমি আমাব প্রণম্য, 

তুমি আমাব অস্তবঙ্গ নও । 


কিন্ত মাঝে মাঝে তোমাব জানাল দিয়ে যখন 

গান ভেসে আসে 

আমাব প্রাযান্ধকাব ঘবে, কপ দেয়ালের বাধাকে অগ্রাহা করে 
মনে হয তুমি আমাব মনের কথ! জানো 

ভুমি আমার আপন । 


অথবা! কোনে চৈত্রদিনেব হাওযায় 

যখন তোমার জানালাব পর্দাগুলে। উড়ে যায় 

আর তোমার দেয়ালের বেদনাক্রিই মুখচ্ছবিগুলি চোখে পড়ে 
তখন মনে হয ভুমি আমাকে জানে! 

আমি ভোমাকে চিনি । 


তোমার সঙ্গদ্ধষে তবুও আমি 
মপস্থির করে উঠতে পারিলি | 


একটি রবীন্সঙ্গীতের অনুবাদ 
“মনে হল পেবিয়ে এলেম অস্তবিহীন পথ, 
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রবীন্দ্র সঙ্গীত 


রাজ্যেশ্বব মিত্র 
স্থধীব চক্ষবতা 
প্রফ্ুলকুমাব দাশ 
কৃষ্ণচন্দ্র ঘোষ বেদাম্তচিস্তামনি 
অপ্রকাশিত স্ববলিপি 
ঞুপদসঙ্গীতেব পুণ তালিকা 


রবীন্দ্রসঙ্গীতে ঞ্ুপদ ও টল্লা 





ববীন্ত্রনাথেব ওপব ভারতীষ দঙ্গীত এবং প্রাচীন বাংলাব সঙ্গীত উভযেবই 
বিশেষ প্রভাব পড়েছিল-_-অনেক ক্ষেত্রে আমাদেব পবিচিত বস্ত্রকেই কবি 
নতুন করে পবিবেশন করেছেন । তারভীষ সঙ্গীতেব ক্ষেত্রে ঞ্ুপদেব প্রভাব 
ভাব ওপব অসামান্ত, বাংল গানেব ক্ষেত্রে টপ্পাব প্রভাব তাব ওপৰ অপরিসীম । 
টগ্পা বলতে খাঁটি টপ্গাটুকুই নয, টগ্পার নানাবকম প্রকাবতেদেব সঙ্গেও তিনি 
ঘনিষ্ঠভাবে পবিচিত ছিলেন । 

ধুপদেব সংগঠন বৈশিষ্ট্য এবং তাব মর্যাদা ববীন্দ্রনাথকে বিশেষ আকৃষ্ট 
কবেছে। এই কলিবিতাগ এবং গার্ভীষ্য তাব ধর্মশঙ্গীতে উৎ্কষ্টভাবে 
বর্তমান । স্থাধী, অন্তবা, সঞ্চাবী এবং আভোগ--এই চাবটি কলির এমন 
সমস্বয ববীন্দ্রনাথেব পুর্বে বাংল! গানে ছিল না এবং পবেও হযনি। এদিক 
থেকে ববীন্ত্রনাথেব প্রচেষ্টাই একমেবদ্িতীযম্‌। বিশেষ করে ববীন্দ্রসঙ্গীতেব 
সঞ্চাবী একটি পবম উপভোগ্য বস্ত। প্রাকৃ-ববীন্ত্র যুগেব গানে সঞ্চারীর 
প্রচলন অতি সামান্ধই ছিল। ববীন্দ্রনাথ এই অভাবমোচন করলেন এবং 
প্রমাণ কবলেন *ইমাজিনেশান” থাকলে বাংল! গানে কত উৎকৃষ্ট বৈচিত্র্য 
প্রকাশ কর] সম্ভব । ববীন্দ্রনাথ গ্রুপদেব গঠনশিল্পই প্রধানত গ্রহণ কবেছেন 
অর্থাৎ তাব পফর্ম*এব দিকটা এবং এই গঠনশিল্পেব সহাষতায আমাদের 
ধর্মসঙ্গীতকে কাব্যসঙ্গীতের পর্য্যাষে উন্নীত কবলেন। রামপ্রসাদ সেকালকাব 
বিবিধ গানেব ফর্ম থেকে একটা নিজস্ব আরুতি গঠন কবে গেছেন । কিন্ত তিনি 
ছিলেন শতকবা একশ” তাগই ভক্ত, অতএব বামপ্রসাদদী একান্তভাবে ভার 
নিজন্ব ঢঙেব তক্তিসঙ্লীত । রবীষ্রনাথ শতকর]1 একশ' ভাগই কবি--যে কবিব 
পরিচষ উপনিষদ প্রধান করেছে। অর্থাৎ বিশ্বপ্রকৃতি ভাব কাছে এমন একট! 
সৌন্দর্ধ্য উদ্‌ধাটিত কবেছিল যে সৌন্দর্য রমণীয়তা অন্যটি প্রদান করে। 
এই দৃষ্টি লাভ হলে বিশ্বচরাচরে সৌন্দর্য্যের যে নিয়তলীল। প্রবহমান তাৰ 
আননারদ কবির অস্তরবকে অভিষিক্ত করে দেয় । রবীন্দ্রলাথ সেই দৃষ্টিলাত 
করেছিলেন--এই ফারণেই তার ধর্মসঙ্গীত, শুক্তিলঙ্গীত লবই কাব্যের মহান 


তত্ভ উত্তবন্বী 


সৌন্দর্যে রমণীযতায় স্থলমুদ্ধ। হিন্ুস্থানী পদের যে গানগুলি কাব্যের 
বৈশিষ্ট্যকে সম্যক প্রশ্ফ,টিত কবেছে ঘা যে গানগুলি থেকে তিনি সুন্দর স্্িব 
প্রেবণা পেয়েছেন সেইগুলিব সব এবং সংগঠনকে তিনি গ্রহণ ফবেছেন। 
গ্রপদ তার স্ষ্টিব সঙ্গে ওতঃপ্রোততাবে নংযুক্ত। এক সময় তিনি বিশেষ 
আগ্রহ সহকারে বন্ধ হিন্দুস্কানি প্রুপদ তেঙে বাংল! গান বচনা কবেছিলেন ; 
কিন্ত কিছুকাল পবে আব এদিকে অগ্রসব হুননি কাবণ যে দৃষ্টিকোন থেকে 
তিনি এই বচনাধ আত্মনিযোগ কবেছিলেন তাৰ প্রযোজনীযতা ফুবিষে 
গিষেছি্--তথাপি পববর্তীক!লেব ঘিবিধ বচনাষ ঞ্রুপদেব গতি মাধূর্য্য ব! 
সংগঠনকলাব বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পেয়েছে । “শ্রাবণেব পবনে আকুল বিষন্ন 
সন্ধ্যাষ*-_তাব শেষেব দিকের বচনা। এটি একাস্তভাবেই কাব্/সঙ্গীত কিন্ত 
কিন্ত এব গঠনবৈশিষ্ট্য মুন্সত গ্রুপদাঙ্গীয়। এইবকম গানেব আব একটি 
উদাহবণ ববীন্দ্রসঙ্গীতেও কমই পাওয়] যায। 

টপ্পা ববীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত কবেছিল অন্ততাবে। টগ্লাব আকর্ষণ তিনি 
শিবিডভাবে অন্ুতব কবেছিলেন তাব মানবিক আবেদনের জন্ত | টগ্গা 
আবেগপ্রধান। এব আন্দোলনথুঞ্ ত।শেব মধ্যে প্রাণেব যে আকুলত। 
প্রকাশ পা তা আব 1কছুতেই ফোটাতে পাবা যায না। বাংল। টগ্গা 
চাব পাঁচ লাইনে সীমাবদ্ধ কিন্ত তাব জ্ঞাপকতা অনেকখানি । এই যে অল্পেব 
মধ্যে অনেকখানি প্রকাশ কবাব আর্ট এইটিই টপ্পাব বেশিষ্ট্য। ববীন্দ্রনাথেব 
এই বকম ছোট বচনা অনেক আছে যাতে মনোহব টগ্লাব প্রযোগশিল্পের 
পধিচষ পাওযষা যা । ববীন্দ্রনাথ টপ্পাব দানাদাব তানেব পদ্ধতি গ্রহণ কবেন 
নি বা ঝোলতানেব ভঙ্গীও নয়, তিনি নিষেছিলেন টগ্লাব ছোট ছোট জ্থবেব 
কাজ যাতে কাব্যেব আবেদন বিচিত্রভাবে শিল্পী এবং শ্রোতাব মান প্রভাব 
বিস্তাব করে। তিনি গ্রহণ কবেছিলেন টপ্পাব নমনীযতা এবং কমনীয়তা যা 
কাব্যকে কাব্যসঙ্গীতে উত্তীর্ণ কবে। ববীন্দ্রাথেব পূর্ববর্তী বাংল! গান 
টপ্পাব বসে অভিষিক্ত । প্রণয সঙ্গীত থেকে ভক্কিবসাত্ক গান--সব দিকেই 
টগ্লাব প্রয়োগপদ্ধতিব নান! বিকাশ ঘটেছে । আড়"খেমটা জাতীয় গান 
এর অন্যতম। এই শ্রেণীব গান বিবিধ নাট্যবগে সমুদ্ধ অর্থাৎ প্রণষ, হর্ষ, 
বেদ! প্রতৃত্তি মাণাক্মপ মনোভাবের প্রকাশ এ্রই আড়-খেমটায় প্রকাশ কথ 
ধব হয়েছে | রবীল্রনাথ এই আড়-খেমটা চালে বছু গান রচনা কফবেছেন। 


ববীন্দ্রুসঙ্গীতে গ্পদ ও টপ! ৩২৭ 


ভাব প্রথম বুগেব বচনায় এই ধবগের গান প্রচুব পাওষ1 যায়। স্ববলিপি 
গীতিমালায় এই জাতীষ বছ গানেব স্বরলিপি প্রকাশ করেছিলেন ভাব অগ্রজ 
জ্যোতিবিষ্্রনাথ | এব পবেও বহু গানে এই পদ্ধতিব প্রকাশ ঘটেছে। 
প্রাষশ্চিত্ত নাটকের গানগুলিব মত মনোহব টগ্পা জাতীয গান বাংলায আব 
নেই। তাব শেষ জীবনেব বচনাতেও টগ্লাব প্রযোগ প্রাযই লক্ষ্যগোচব 
হয | নৃত্যনাট্যগুলিতে বিক্ষিগুভাবে টপ্পাব বিবিধ ব্ূপ ফুটে উঠেছে। তাব 
তক্কিবসাত্বক ব1 ব্রহ্ষদঙ্গীতেও টগ্সাষ প্রযোগ অল্প নয়। ববীন্দ্রনাথেব কণ্ঠে 
গান শোনবার সৌভাগ্য ধাদেব হযেছে তাবাও জানেন ভাব গলাষ টগপ্জাব 
সুমিষ্ট কাজগুলি কী মধুবভাবে ফুটে উঠত। 

ববীন্দত্রসঙ্গীতেব মুল ছুটি বৈশিষ্ট্য হচ্ছে খ্ুপদ এবং টগ্পা। একটি আব 
একটিব ভাবসাম্য বক্ষা কবেছে। ছুটিব কোনটিই তিনি ওস্তাদি ঢঙে গ্রহণ 
কবেননি বলে ছিব প্রকৃতিব মনোহব দিক ভাব সঙ্গীতে প্রকাশ পেষেছে-- 
কেউ তাব স্বত্ব দ্িষে তাব গানকে পুবোপুবি দখল কবে বসে নি। এই কাবণে 
ববীন্দ্রসঙ্গীতে এমন একটি সন্ত্রম এবং মর্যাদা বষেছে য! স্বকাবেব ব্যক্তিত্ব 
সমুজ্ঘল অথচ ঞ্রপদ এবং টপ্পাব মহিম। তাতে এতটুকু ক্ষুপ্ন হযনি। 


বাজ্যেশ্বর মিত্র 


চিত্রপ্রেবণাজাত সঙ্গীত ও রবীন্দ্রনাথ 





৯ 

শিল্পীব মন শিল্পেব জনযিত1। কিন্তু সেই মনকে শিল্পস্হজনে উদ্বুদ্ধ কবে 
নানা ঘটনা, দৃশ্ত এবং পুজিত স্মৃতি । শিল্পীব মনে প্রেবণাসঞ্চাবেব প্রত্যক্ষ 
উপাদান হিসাবে ঈশ্বব, প্রকৃতি ও মানবতাব শুদ্ধ অন্ভবকে গ্রহণ কব! হয | 
কিন্ত পবোক্ষপ্রেবণাবও একটি সক্রিয ভূমিক! স্বীকৃত হযে থাকে। ভাস্কর্য, 
চিত্র ও সংগীতের প্রেবণাকে পরোক্ষ প্রেবণা বল! চলে। মূলত বিভিন্ন 
স্ুকুমাবশিল্পেব মধ্যে অন্তর্লান এমন অনেক ঘনিষ্ঠতার স্থত্র খুঁজে পাওয়া যায, 
যাধ মাধ্যমে শিল্পক্ষেত্রে পবোক্ষপ্রেবণার ভূমিকা স্বীক্কতি পেয়েছে । অবশ্য 
সাহিত্যেই অগ্াগ্ত বিভিন্ন শিল্পের ছায়াপন্লিপাত দৃসবচেয়ে ছ্িগোচর | 


8২৮ উত্তরহ্থুরী 


নংগীতের ক্ষেত্রেও পরোক্ষ প্রেবণা বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সংগীত ছয়কমের 
"্তযাণীময় এবং আবময়। প্রথমা্টকে বলো %9208,0018. 000910+ দ্বিতীয়টিকে 
বলে 0015 1558101 এই উতযক্ষেত্রেই অর্থাৎ সংগীতেব বাণীক্লোক রচন! 
ও দবন্ট্টিতে, পবোক্ষপ্রেবণা থাকে । আসলে, সংগীতের সঙ্গে সবসময়েই 
যোগাযোগ থাকে সাহিত্য ও সমকালীন জীবনেব | সংগীতকাবের ব্যক্তিমনের 
উপব থাকে সামাজিক প্রভাব , তাছাড়াও তার ম্বকীয মানসবেদন1 সংগীতের 
নিগুঢ প্রান্তবে নিজেকে ব্যক্ত কবে। নান! পবোক্ষপ্রেবণা তাকে উদ্বদ্ধ 
কবে এবং তাবই অনুযঙ্গে আমাদের মনে সঞ্চাবিত হয বিচিত্র উদ্বেলত।। 


একথ! ভেবেই হয়ত সেসিল গ্রে মস্তব্য কবেছিলিন---1099905 1618 0:01১8)১1৮ 
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6০ 81110 সংগীতে বিভিন্ন পাবাক্ষ প্রেবণাব মধ্যে+ আমাব মশে হয়ঃ চিত্র- 
প্রেবধাব একটি মৌলিক ভূমিকা আছে। চিত্রে ধর্ম অবশ্ট আপাতদৃষ্টিতে 
সংগীতের চেযে স্বতন্ত্র । কেনন! চিত্রেব ধজুবেখা আব রূপবর্ণের সঙ্গে সংগীতের 
অরূপ ভাবপ্রবাহেব কোন যোগ নেই। কিঞ্ত একটু গুঢ দৃষ্টিতে বিচাব কবলে 
দেখা যায, সংগীতে ও চিত্রে বিবোধ নেই। ববং চিত্র সংগীতকে প্রাণবস্ত 
কবতে পাবে, সংগীতম্যঞ্কিব প্রেবণ! হতে পাবে । ৃ 
সংগীতকে অনেকে "্গমুবময় কবিতা? বলেন। ববীন্দত্রসংগীত এ প্রসঙ্গে 
সর্বশ্রেষ্ঠ উদ্দাহবগ। কবিতাব সঙ্গে সংগীতেব যেমন আত্বীয়তা, কবিতাব 
সঙ্গে চিত্রেব তেমনি সহমমিতাব কথ! অনেকে উল্লেখ কবেছেন। এ প্রসঙ্গে 
জমৈক 8179017796৪ পাঁচশ ৃষটপুর্বাকে বলেছিলেন-- “কবিতা একটি সুখবচিত্র, 
চিত্র একটি নীবব কবিতা? | প্রতিধবনি করে বিখ্যাত ন০:909 ভাব ঢ$ 
[3১০08 7905818 নামক তত্তটি প্রকাশ করেন, যার প্রথমেই তিনি লিখেছিলেন 
"কবিতা এক চিত্রপ্রতিম শিপ্প। এবপর থেকে চিত্র ও কবিতার ক্ষেত্রে 
অনেক ভাবান্দোলন হয়েছে। কারুর কারুর কবিত! এই দুইশিল্পেব যুগল- 
সম্মিলনের প্রেতিবাদঃ আবার এমন অনেক কবি আছেন যাদের কবিত! এই 
দুইশিল্পের যোগপণ্তের নিরুপম মুর্তি। অষ্টাদশ শতকে 158881708 এই ছুই 
শিল্পের প্রকৃতিবিকদ্ধত নির্দেশ করেছিলেদ। তার মতে, চিজের কাজ বনতর 
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সঙ্গে বন্তর সম্পর্ক নির্ণয় এবং কবিতার ফাঞজ্জ বিভিন্ন ঘটনাব মধ্যে এক 
আবিষ্কার। অথচ তাত্তিকবা যখন এই লব বিশ্লেঘণে যুধুধান, ঠিক তারই 
পরবর্তী শতকে ইংলগ্ডেব কাব্যক্ষেত্রে প্রি-ব্যাফেলাইট কবিতা আন্দোলন দক 
হয়েছে । স্ুইনবার্ণ ও ডি, জি, বসেটির মত কবি তাদের কবিতার চিত্রধর্ম 
সম্গিবেশেব পরীক্ষা! করছেন । ১৮৪৮-৫০ সালে এই প্রি-ব্যাফেলাইট কবির! 
কবিত। ও চিত্রের পাবস্পবিক সম্মেলনেব সৌন্দর্য আবিষ্কারে মগ্ন ছিলেন। 
চিত্ের প্রেরণ! ও কবিতাব মধ্যে চিত্রকর্ম, এই ছুটি দিকই তাব কাব্যবচনায় 
প্রধান মনে করতেন। সেই জন্যই তাদেব স্থজনযহিমাষঃ কবিত। চিত্রে এবং 
চিত্র কবিতায পবিপত হুল (০০০৪৪: 0598296 0851)67708 80৫ 02100108 
908229 009$৮*)। কবিতা-আন্দোলন হিসেবে প্রি ব্যাফেলাইট ভাবধাব! 
যদ্দিও পববর্তীকালে অঙ্স্থত হ্যনি কিন্ত উত্ভবকালের কবি-শিল্পীদেব মনে 
তাব শদ্ধেয শ্বাতি আজো অম্লান । 

কবিতা ও চিত্রেব এইসব বিবাহসংবাদ আস্তজ্শাতিক ক্ষেত্রে ববণীয় হলেও 
বাংলাদেশে এ প্রসঙ্গে যে কোন আলোচনাই অনেকের পক্ষে স্বাছ্ব হবেনা । কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথকে অবলম্বন কবে আমরা এই তাবপ্রসঙ্গে যোগ দিতে পাবি অকুঠ 
মহিমায় | কেনন! ণ্ঘবেব মধ্যে চিবপ্রবাসী” ববীন্দ্রনাথ, তাব শিল্পকর্মেব 
মাধ্যমে বাংলাসাহ্ত্যকে এমন আত্তজ্শাতিক গুরুত্ব ও সংবাগ দিষে গেছেন 
যার সাহায্যে আমবা তার অলোকলামান্য প্রতিভাকে বুঝতে পারি। 
ববীন্ত্রনাথ নিজে চিত্রশিল্পী ছিলেন। তাব অপ্রকাশ্ত অগোচব গভীববাতেব 
স্বপ্নের সান্্র আবেগ তাব আঁকা ছবিগলিতে রূপ নিয়েছে । তাৰ আলেখ্যসদৃশ 
কবিতাব অভাব নেই। মহুয়া! পর্বেব কবিতাগুলিতে ম্প$তই তাব র্বপাচ্ছন্ন 
কধিমনের সাক্ষাৎ পাওয়া যায । সবচেষে বোমাঞ্চকব তথ্য এই যে তিনিও 
প্রি-ব্যাফেলাইট কবিদেব মত, চিত্রেব প্রেবণায় কবিতা লিখেছেন। শেষ 
জীবনে, ১৩৪০ সালেব শ্রাবণ মাসে প্রকাশিত হযেছিল তাব “বিচিত্রিতা! 
কাব্য । এ কাব্য চিত্রিত এবং সেই কারণে আবহমান রবীন্্রকাব্যে বিচিত্রও 
বটে। এই কাব্যেব বিচিত্র কবিতাগুলি বিশিষ্ট কয়েকটি চিজের প্রেরণায় 
রচিত । গগমেন্ত্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল, ছুরেন কর, হুদয়মী দেবী প্রভৃতিব 
আঁকা একত্রিশটি চিত্র অবলম্বনে বিচিত্রতার একপ্রিশটি কবিতা রচিত। 
বিচিজিতার খগনেকটি কবিতা রষীশ্রনাথ নিজের আক] চিত্রের প্রেরপাতেও 


সা 


1665 উদ্ধরছ্ছরী 


লিখেছিপেন। বাংলাকাব্যের ইতিহাসে এই কাব্য রঙীজণাখের মনে পরোক্ষ 
প্লেরণার উজ্জল উদাহরণ। বাংলাদেশে কবিতা ও চিত্রের আপাতবিরোর্ী 
সমস্বয়ে তিনিই প্রথম পুরোহিত। দৌভাগ্যত তার এই মেলবন্ছনের প্রয়াস 
একমাত্র কবিতার ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ নেই সংগীত চ্জনেও প্রসারিত হয়েছে! 
আধুনিক পুথিবীতে কবিতার ক্ষেত্রে চিত্রের প্রেরণ! ও প্রভাবেব কথা 
সকলেই স্বীকার করেন। কিন্ত সংগীত রচনায় চিত্রপ্রেবণ! লঞ্চারেব তথ্য 
সর্বাধুনিক | সংগীত-সমালোচক 211010981 476০7. ভার 09819 17081186৫ 
০9 28/00108 প্রবন্ধে জানিয়েছেন 2. 10159 10001008108] 898০৮ ০ 
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ফ্রানৎজ লিজ. (১৮১১-১৯৮৬) উনিশশতকেব একজন অসামান্ত শ্ববকার। 
জাতে হাঙ্গেরিয়া। তার ছুটি সংগীতরচনার স্ষ্টি-উৎসেব যে রোমাঞ্চকর 
তথ্য পাওয়া গেল তাকে বিশ্লেষণ করলে আমর! ছুটি সিদ্ধান্ত করতে পাবি! 
প্রথমত, মাইকেল এঞ্জেলে! এবং বাফ্যায়েলেব তী ছবি ছুটি না দেখলে লিজ টু 
হয়ত কোনদিনই এ] 60 98:08০ এবং 90০881/10-ব মত পূর্িবীখ্যাত 
দুরদ্ছি করতেন না। অর্থাৎ এ-স্টরি সম্পূর্ণতই চিত্রপ্রেরণা নির্ভর | দ্বিতীয়ত 
এই বর্ণনা] থেকে জানতে পারি উনিশশতকফের পাশ্চাত্য সংগীতকে চিত্র কী 
খন্ধীয় পূর্ণত] দিয়েছিল । বস্তুত, উমিশশতকের আগে পাশ্চাভাসংগীতে কোন 
11022885209 ছিলনা | সংগীতকে পূর্ববর্তী শিল্পীরা সংগীত হিসেবেই 
“দেখতেন । অন্পশিল্পের বর্শলম্পাতে তাকে বাজমাময় ও আকর্ষণীয় করতেন 
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না। সেজন্তই বাক, হ্যাণ্ডেল, মোৎশার্ট প্রভৃতিব রচনাষ শুদ্ধধবমিময়তাই 
আমর] পাই। এই সময়কার সংগীত ধর্মকেজিক ও আভিজাত্যপূর্ণ। তাবপব 
অষ্টাদশশতকেব উপান্ত থেকেই বেতোভেনেধ শিল্পসাধনার হতে আমব| 
লংগীতে ব্যক্কিমনেব উদ্মাদন! পেলাম । তাৰ পববর্তী ফ্রানৎ্জ স্যুবার্ট সংগীতকে 
সাহিত্যের সঙ্গে সম্প,জ্ঞ ক'রে গেলেন গ্যেটে, শিলাব প্রভৃতি কবিব লেখা 
অসংখ্য কবিতায স্থুব সংযোগ করে৷ ঠিক এই সমযেই জার্মান বোমার্টিক 
সাহিত্যে উত্ভব-পর্ব। সেই নববিকশিত পেলবতাব পটভূমিতে দাড়িষে 
পাশ্চাত্ত্যনংগীতকে চিত্র, কবিতা, প্রভৃতি সুকুমাবশিল্পেব সঙ্গে ঘনিষ্ঠতব কবলেন 
ববাট”স্থ্যমান, ক্রানৎজ. লিজ, বিচার্ড হবাগনাব প্রভৃতি শিল্পী। এইসমষ 
থেকেই চিত্রপ্রেরণাজাত অনেক সংগীতেব সংবাদ মিলছে । ফ্রানথ্জ লিজ টেব 
অনেক খিখ্যাত বচনাই চিত্রপ্রেবণাজাত। ইতিপূর্বে উল্লিখিত বচনাছুটি 
ছাডাও ভাব আরও ছুটি বিখ্যাত বচন! আপাতত উল্লেখযোগ্য । বালিনে 
7:8010891, এব একটি ছবি দেখে স্যষ্টি কবেছিলেন 609 81809810862 01 609 
030109 এবং পিসায় 0:9880-ব বিখ্যাত জ্রেসকো। দেখে তাব প্রেবপায় 
বচন! কবেছিলেন [05 29098 ০ 098 1 উনিশশতকেক মাধ্যমিক 
পর্যায়ে ফরাসী শিল্পক্ষেত্রেও ঘটলে! নতুন আন্দোলন। এই আন্দোলদেব প্রধান 
কথাটি ছিল --811 87৪ 90209088619 08109 60 6105 ০010086101)8 ০1 
208810| এই বাণীকে অবলম্বন ক'বে ফবালী ৪7000156 কবিবা এবং 
[00158810018 চিত্রকরব! শিল্পন্থজনে উদ্বদ্ধ হলেন। এইসব কবিও 
শিলপীদেব ঘমিষ্টবান্ষব গৃবকাব ক্লুদ দেব্যুলি €১৮৬২-১৯১৮) ডাব সুবন্ছন্টিতে 
চিত্রপ্রেরণা ও সাহিত্যবোধের চবম পবিচধ দিলেন। তাব চমৎকার উদাহরণ 
মিলছে দেখ্যুলিব বিখ্যাত বচনা 148 109100812৩115 210৩ তে। এই সুবটি 
বচিত হযেছিল প্রি-ব্যাফেলাইট কবি ভি. জি বসেটিব 105 73158888 
19871088] নামক তুম্দব কবিতাটি অবলম্বনে । বসেটি কবিতাটি লিখেছিলেন 
একটি চিত্রের প্রেরণায় । সুতরাং চিত্রপ্রেবণাজাত এফটি কবিত1 দেব্যুলিব 
মাধ্যমে সংগীতে পবিণত হ'ল । এই পরিণতি শিল্পক্ষেত্রের ঘমিষ্ঠ মিলনষন্ডা” 
বনার প্রতীক । দেব্যুসি বচিত চিত্রপ্রেরণাজাত সংগীতের অনন্য আবেকটি 
উদাহরণ 1) 70100855% 1  এ সংগীতটি বতিচেোীর একটি ছবির প্ররশায় 
স্থষ্ট | পাশ্ঢান্ত্য লংগীতের ক্ষেত্রে টিপ্রেধণায় গুরুত্ব নির্ণয়ের জন্য আবও 


৩৩২, উত্তবন্থ্রী 


অনেক উদাহরণ দেওয়া চলে, তবে আপাতত বোধহয় এ প্রসঙ্গে একটি 
তথ্যপঞ্জী না দিলেও আমাদেব বক্তব্য প্রতিঠিত করতে অস্ুবিধে নেই । 


ঃ 

সংগীতে চিত্রপ্রেবণাপ্রসঙ্গ মুরোপখণ্ডে প্রবল। কিন্ত ভাবতীয় বাগসংগীত 
পাশ্চাত্য ফ্লাসিক্যাল সংগীতের মতই শুদ্ধ ্ুবময হলেও চিত্রপ্রেবণার কথা 
সহজে ভাব যায় না। ভাবতীষ মার্গসংগীতেব গ্রুবপ্রবাহ অনেক শতাব্দী 
থেকে প্রবহুমান। তাব লন্নাতন বাগমাঞ্গে চিত্রপ্রেবণাজাত মবোপীয সংগীতের 
মত পবিবর্তনেব আভাস ও বোমার্টিকতার চিহ্ন অনুপস্থিত । পবিত্র দেবতাব 
মত ভাবতীয বাগসমুহের শুদ্ধ শ্ববগ্রাম বংশাহ্গক্রমে পুজিত হচ্ছে । মার্গ- 
সংগীনতব শুদ্ধাস্তঃপুব সামাজিক বিবর্তনে অল্পই কম্পিত। শাস্ত্রী পবিমগ্ডল” 
ঘবানাব নিয়মনিষ্ঠা এখনও মার্গসংগীতের শিল্পীব আচবণীষ। কাজেই 
পাশ্চাত্যঘংগীতেব মত অমন চিত্তাকর্ষক প্রগতি, বিশেষত চিত্র-আন্দোলনের 
সে সম্প,ক্ত সংগীত প্রযাস, ভাবততীষ সংগীতে অভাবিত এবং অসম্ভব । কিন্তু 
বাগসংগীতেব প্রন্কই আলোচনাকালে চিত্রসংযোগেব পবিচষ ফুটে ওঠে। 
কেনন| ভারতী সংগীতেব মুলাধাব রাগগুলি গড়ে উঠেছে রূপকল্পনাব 
সহায়তা । ফলত, বাগ ও রূপের সমস্বয়ী লীল! ভাবতীয় সংগীতে প্রযুক্ত । 
রূপেধ মাধ্যমে অরূপেব ব্যঞ্জনাষ্থষ্টিব একাস্ত ভারতী প্রয়াস এখানেও শোতন- 
তাব সঙ্গে সংযুক্ত । ভাবতীষ বাগবাগিণীগুলির মধ্যে অমেক কণটির অন্তরালে 
এক একটি রূপচিত্রের কয্পন! কবা হযেছে । এই অভিনব পরিকল্পনায় ভৈরবের 
বাগরপ পিনাকীব চিত্র, টোড়িব বাগরূপ বীণাপানি নাস্িকাব চাবিপাশে 
সুরাহুত হবিণেৰ দল ; ভোবেব বিভাপ রাগিণীব ক্ধপচিত্রে বতিক্লস্ত! নাধিকাব 
ছবি ইত্যাদি। এইসব ক্ধপ-চিত্র কল্পনাব পূর্ব-ইতিহাসটি অত্যন্ত চিত্তাকর্ষক । 
এই রাগবাগিণী কে দ্ধপায়িত করবাব সময় গাধফের মানসনেখ্ে ফুটে উঠবে' 
বসজ্বরাসের উতরোল রূপচিত্র । আর অমনি প্রমত্ত পঞ্চমে গায়কের কঠোল্লাস 
ধ্বনিত হয়ে উঠবে। কিংবা ধবা যাক শমল্লারের প্রসঙ্গ | মল্লাবের বূপচিন্ত 
বর্ণনায় মূল সংস্কতয্লোকে আছে £ 

গোঁবী কুশা কোকিলক+মাদ! 
শীতচ্ছলেনাত্বপতি: প্মরস্তী 


চিত্রপ্রেরপাঙ্গাত সংগীত ও রবীন্দ্রনাথ ওত 


আদায় বীণাং মলিন! রুদী 
মল্লারিকা! বৌবনদুনচিত্তা । 

মল্লার"রপায়নের সমধ এই গৌবীক্কশ! বিবহিনী যুবতীর কখ!। মনে ক'রে 
গারকের কষ্টে করুণ মীডের হাহাকার ফুটে উঠবে। চিত্রপ্রেবপাব মাধ্যথে 
সংগীতে অহুরক্ত চিত্তসঞ্চাবে এই প্রয়াস ভাবতবর্ষেই একমাত্র প্রচলিত । যার 
উদ্দেস্ট প্রসঙ্গে ধূর্জটিপ্রসাদ সুখোপাধ্যাফ সঙ্গততাবেই মস্তব্য করেছেন ঃ 
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01 0106 50092015661 115661)6] ]6 15 এ 00101916 1)1 00055, ২1)৮ (5 70110918 
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কয়েকবছব আগে ভাবতভ্রমণবত পাশ্চাত্ত্য সংগীতবিদ্‌ পাব্‌সি ব্রাউন এই 
বিচিত্র তারতীষ গীতপদ্ধতিকে ₹180811280 08810 নামে অভিহিত করোছন। 
তাব মতে এই ঘিচিজ্র সংগীতবীতি উত্তব পশ্চিম ভাবতীয়। অবশ্ট জান! 
যায়নি এই বীতি মূলত ভাবতীয় অথব! পাবস্য থেকে আগত কিনা । তবে 
“00 [01071917) 1617061)0% 1১ 00 51১হ191776 41১১11400 0100) 10] 010 
078106 130551701 11290 2 ৮৮9১ 1110777) 217 011211)'-এই মন্তব্যটি গুকত্বপুর্ণ | 

বাগন্ধপগুলিব বিভিন্ন চিত্রে হিচ্ুদেবতাব কল্পন! লক্ষ্য কব যায়। সেই 
অর্থে রাগরূপগুলির ভানতীষত1 দাবী কর! অসঙ্গত নয়। কিন্ত অধিকাংশ 
র্ূপচিত্রই নায়ক-নাধিকাব প্রেমবিলাসেব পটভূমিকায় কল্পিত | বিলাস, বিভ্রম 
রূপমন্ত কামাতুবতার সমাজচিত্রও প্রকাবাস্তবে বাগরূপেব মাধ্যমে পধিস্ফ্ট । 

রবীন্দ্রনাথ ভাবতীষ রাগসঙ্গীত চর্চা কবেছিলেন। অনেক ববীন্দ্রসংগীতেব 
বাগাশ্রধী সুরে একথাব প্রমাণ মেলে | বাগনঙ্গীতে কৃতবিদ্ভ ছিলেন বলেই 
এমন মনে কব]! অন্ায নয যে, তিনি রাগ ও রূপেব উল্লিখিত বিস্তাব সম্পর্কে 
সচেতন ছিলেন। কিন্ত ববীন্রসংগীতে বাগাশ্রয় থাকলেও রাগানুবতী রূপ 
নেই। অর্থাৎ এক একটি বাগেব অস্তঃস্থ রূপচিত্রটিকে তিনি যেন পবিবতিত 
করেছেন। এর প্রমাপস্বরূপ একটি উদাহরণ উপস্থিত কবব। 'রবীন্তরনাথের 
গাদে রাধিকার তাৰ কিন্ত সহজেই অনুভব কর! যায়। বর্ী আর সঙজনীর 
কথা বারযার উচ্চারণ করে ববীন্্রনাথের গানের নায়িকা আমাদের রাধিকার 
কথাই শরণ করিয়ে দেয়। বিভাপতির ও ভরা বাদর মাহ ভাদর+ গানটি 


৬৪ উত্তরগরী 


ববীন্রনাথের বিশেষ প্রিয় ছিল। ৫ গানে মল্লার তুর বসিয়ে তিনি কতবার 
গেয়েছেন । কবিতাতেও এসেছে বিষ্তাপতি রচিত সেই ভবাভাদব গানের 
প্রপঙ্গ | সেইজন্ বর্ধাব বারিধারাব সঙ্গে অঙ্নুধঙ্গিনী বাধার ক্লাপচিতরদি তার 
ঘনে চিরমুদ্রিত ছিল | তাই ববীন্দ্রনাথের অনেক বর্যাব গানে মল্লার গর 
প্রযুক্ত থাকলেও তদনুবঙ্গে “যৌবনক্থনচিত্াঃ মল্লারিফার রূপাতাস গায়ফ ও 
শ্রোত। কারো৷ মনে আগে না। ববং ফুটে ওঠে রাধার বিরহিলী রূপচিত্র | 
অর্থাৎ মল্লাব স্ববও বাণীশ্লোকে সন্নিবেশিত হযে তার সহজাত রূপ পরিবর্তন 
ক'রে গারেক নাধিকাব রূপান্ুবর্তা হযেছে । এখানেই স্থবেব উপব বাণীব 
বিজ, মার্গসঙ্গীতেব ফ্রবমার্গে প্রগতির চিন এবং কবিত! ও গানেব আত্মীয়- 
বন্ধন। নিববয়ব বাগনঙ্গীত শুধু লন্লিবেশেব গুণেই সুস্পষ্ট অবধব লাত 
কবেছে। বিভিন্ন প্রাদেশিক সংগীতধাবায এভাবে সঙ্গিবিষ্ট হযে বাগমঙ্গীত 
বিতত হ্যেছে। মল্লাবিকাব একাস্ত বেদনাব স্ব বাধিকাব বিশ্ববেদনাধ 
সুবে পবিব্যাপ্ত হয়েছে । খণ্ড আতি সধণরিত হয়েছে বিপুল আতিতে। 


ও 
রবীন্দ্রনাথ ভার কাব্যজীবনেব প্রাথমিক পর্বে একটি কাব্যের মাম দিয়ে- 
ছিলেন “ছবি ও গান । এই নামকবধণ আকশ্মিক নয়। তাব সমগ্র কাব্য- 
জীবনকেই এই নামে চিন্তিত কর! চলে । চিত্রবেখাব বর্ণমায়া ও সংগীতে 
ভাবলাবণ্যসন্ধান তাঁব কবিচিত্ডের চিবস্তন অনিষ্ট | সেই বেখ। ও ভাবের 
অন্ুষঙ্গে ভাব কবিতা এমন অভিনরত! পেয়েছে যা! তাকে মহান কবি হিলাবে 
বিশ্বববেণ্য করেছে । কবি ম্যাথু আনন্ডি ভার একটি দীর্ঘ কবিতায় (010710855 
60 [)9881028 [80900 ) এক শাস্বতসমন্তা! উত্থাপন কবেছেন। ভাব 
প্রশ্ন, জগতে অনেক শ্রেষ্ঠ চিত্রকব কিংবা! সংগীতকাব আছেন কিন্ত শ্রেষ্ঠ 
কবির সংখ্য। এত কম কেন? অর্থাৎ চিত্রকব এবং সংগীতকারেৰ শিল্পসিদ্ধিঃ 
কবির শিল্পসি্দিব তুলনায় সহজতর ফেন? উপ্তবে তিমি জানাচ্ছেন, 
চিক ও সংগীতকারেব জগৎ লীমায়ত, সংক্ষিপ্ত এবং তাত্ক্ষণিক মুহুর্তে 
খতিত--.- 
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চিত্রপ্রেরণাজাত সংগীত ও ববীন্্রনাথ ৩৩৫ 
1587 15 20 00055 1815 10021600৬৩1], 
810) [০4৩2 01925 10 8002 0111 
কিন্ত এর পাশাপাশি কবির জগৎ বড় বিস্বৃত। তাকে সীমায়ত বন্তর ব্যাখ্যা 
করতে হয়| তার হাতে রঙও নেই, ুবও নেই। আছে শব । যে শব্দকে 
তার অন্ুভুতিব স্থযোগ্য বাহন কবতে হয়। এবং তারপরেও ভাব পব 
কাজটি বাকি থাকে | ৫কননা-_ 
870 210 00020 00101591015 50851 8১৩11 
001 101]1 132 1018790 11655 70056776771 2111 
7176 0015580 51010) 01705 10 201 207 006, 
1100 1700 155 561921515 [9210 2101851 
ফবিতাবচনাব এই কঠিন সমস্ত! ববীন্ত্রনাথ উত্তীর্ণ হ'তে পেরেছিলেন এবং 
ববীন্দ্রসংগীতগুলি যেহেতু ভাব শ্রেষ্ঠ-কবিতাব গুণসম্পন্ন অতএব বসোত্বীর্ণ। 
সুতবাং দেখ! গেল ছবি ও গানেব ভাবসম্মিলনই ছিল ববীন্্রনাথের কাব্য- 
লাধনাব অন্থততম সুব। তাব চিত্রপ্রেবণাজাত সংগীতগুলি এ প্রসঙ্গে বিশিষ্ট 
উদ্দাহবণস্থল | কেননা এ গানগলি যেহেতু চিত্রপ্রেবপাধ বচিত আবাব 
শ্রেষ্ঠ কবিত্বে মণ্ডিত অতএব তাব শিল্পসৌকুমার্ধে কবিতাঃ চিত্র ও সংগীতের 
ত্রিধাসংবাগ ঘটেছে | “ছবি ও গান” থেকে একটি কবিতা উদ্ধত কবছি। 
ওই জানালাব কাছে বসে আছে কবতলে বাখি মাথা 
তাব কোলে ফুল পড়ে বয়েছে সে যে ভুলে গেছে মাল! গাথা । 
শুধু ঝুরু ঝুক বায়ু বহে যায তাব কানে কানে কী যে কহে যায়-_ 
তাই আধে! গশুযে আধে বসিয়ে ভাবিতেছে কত কথা। 
চোখেব উপবে মেঘ ভেসে যায়ঃ উড়ে উড়ে যাষ পাখি-_- 
সারাদিন ধঃবে বকুলের ফুল ঝ*বে পডে থাকি থাকি। 
মধুব আলস, মধূব আবেশ মধূব দুখের হাপিটি-_ 
মধূব দ্বপনে প্রাণের মাঝারে বাজিছে মধুব বাঁশিটি। 
আলেখ্যপ্রতিম এই কবিতাটি কার প্রেবণায় লেখা! 1 কোন্‌ চত্র দেখে? তার 
উত্তর মেলে না । এই কবিতাটি বচনাব কিছুদিন পরে রবীন্্রনাথ এটিকে 
সুরসংযোগ ক'রে সংগীতে পবিণত করেছিলেন । তাই একে টিত্রপ্রেরণাজাত 
সংগীত বলতে বাধা নেই; যদিও গানটির প্রেখপামূলে হ্থানফালপাত্রের পরিচয় 
হারিয়েছে। অবশ্ত তাই বলে ধাতায়ণবাতিদীর সজীব প্রেরণাকে ভুলে 


প্র উত্তরধ্ত্যী 


চলবে মা। কেলনা সারা গানটিতে তার অপরোক্ষ অস্তিত্ব ও বিশিষ্ট বিদ্ব 
মাদতার নিপুণ বর্ণনা রয়েছে। 
ও যেমন আলেখ্যসদৃশ সংগীতয়চন! তেমনই আরেকটি সংগীতে পাই 
গান দিষে আলেখ্যরচন!। বীখিকা-কাব্যেব অস্তর্গত সেই গানটি হল"- 
একপা বসে হের তোমাব ছবি 
এ'কেছি আজ বাসন্তী বং দিয় ৷ 
এই প্রেবদ্ধেব বিচক্ষণ পাঠক প্রশ্ন তুলতে পাবৈন পূর্ববর্তী পরিচ্ছেদ ছটির 
প্রধান বক্তব্যগলিব সঙ্গে রবীন্ত্রনাথেষ ফোন সম্পর্ক আছে কিন! । অর্থাৎ 
পাশ্চাত্তযসংগীতের মত বিশিষ্ট চিত্রপ্রেরপাজাত সংগীত কি ববীন্দ্রনাথ বচনা 
কবেছিলেন 1 বলা বাহুল্য, তাব চিত্রপ্রেরণাজাত সংগীত আছে। না 
থাকলে ববীন্্রনাথের কবি মনীষাষ পূর্ব-পশ্চিমেব মাল্যবন্ধনের প্মবণীয় সভ্ভার 
আমব! পেতাঁম ন!। তার অন্তত ছটি গানেব পশ্চাৎপটে চিত্রপ্রেরপাব কথা 
মুবিদিত। শিল্পী অসিতকুমাব হালদাবের ছুটি চিত্র দেখে রবীন্দ্রনাথ ছুটি 
গান বচনার প্রেবণ! পেখেছিলেন। গান ছুটি হল-_“অক্মিবীণ। বাজাও তুমি 
কেমন কবে? এবং “একলা বসে একে একে অন্থমনে+ | গান ছুটি ধারাই 
শুনেছেন ভাবাই জানেন সংগীতকাবেব ভাবচেতন| কীতাবে চিত্রেব রূপবেখা- 
বর্ণে সীমাবদ্ধতাকে অতিক্রম ক'রে অন্ভূতিব নিরবয়ব স্থুবমষতাষ পরিণতি 
পেয়েছে । 
ববীন্দ্রনাথ ভাব শিল্পীমনেব বিচিত্র খেয়ালখুশিতে মেতে অনেক সময়ই 
কবিতাতে স্বরাবোপ ক'রে সংগীতরূপ দিতেন । কবিতাব সাংগীতিক রূপান্তরের 
এই মোহ্‌মায়! ভাকে এমন অধিকাব করেছিল যে, পঞ্চাশটিরও বেশি কবিতা 
এমনি গানেব সাজ পরেছে । এই পঞ্চাশটি কৰিতাব মধ্যে ছুটি আবার মূলত 
ছিল চিত্রপ্রেবপাজাত। পরে গ্ুবসংযোগের সেতুবদ্ধে এ ছুটি গানের তালিকায় 
যুক্ত হওয়ার ফলে তাদের চিত্রপ্রেরণাজ্জাত সংগীতের সমভুমিতে স্থাপন করতে 
পারি। এ প্রসঙ্গে প্রথষেই উল্লেখযোগ্য “বিচিজিতা"র একটি কাব্যসংগাত £ 
বাঁকা চুলের মেয়ের কথ! কাউকে বলিনি, 
কোন্‌ দেশে যে চলে গেছে সে চঞ্চলিনী ৷ 
মঙ্গী ছিল কুকুর কানুঃ বেশ ছিলি তায় আলুথালু, 
খাপনা-পর়ে অনাদরে ধুলায় যলিনী । 


চিত্রপ্রেরপাজাত মংগীত ও ববীন্্রনাথ ৩৩৭ 


, হুটোপাটি ঝগড়াবঝাটি ছিল নিফারণেই 
দিঘির জলে গাছের ডালে গতি ক্ষণে-ক্ষণেই । 
পাগলামি তার; কানাষ কানায খেষাল দিষে খেল! বানায়, 
উচ্চহালে কলভাষে কলণকলিনী ॥ 


দেখা হ'লে যখন-তখন বিনা অপবাধে 

মুখতঙ্গী করত আমাধ অপমানের ছাদে । 
শান কবতে যেমন ছুটি হঠাৎ দেখি ধুলায় লুটি 
কাজল আখি চোখেব জলে ছলস্ছলিনী ॥ 


আমার সঙ্গে পঞ্চাশবাব জন্মশোধেব আড়ি, 

কথায় কথায় নিত্যকালেধ মতন ছাড়াছাড়ি । 

ডাকলে তাবে “পু টলিঃ ব'লে সাড়া দিত মবজি হ'লে, 

ঝগড়া-দিনেব নাম ছিল তাব ত্বর্ণনলিনী ॥ 
*বিচিত্রিতা”ব সব কবিতাই চিত্রপ্রেবণাজাত একথা! আগেই উল্লিখিত হয়েছে । 
চিত্রদর্শনে উদ্দীপিত ভাবকেই তিনি কাব্যশবীব দিষেছেন। “কাঁকড়া চুলে 
মেষেব কথা” কবিতাটি ববীন্দ্রনাথেব নিজেবই আঁকা একটি ছবিব প্রেবণাষ 
লেখা। একেই পবে সুবশোতিত কবে তিনি চিত্রপ্রেবণাজাত সংগীতের 
লমলগ্ন ক'বে গেছেন । 

চিত্রপ্রেবণাজাত আবেকটি কবিতাব সংগীতক্পপ্রাপ্তিব ইতিহাস পাওয! 

যাচ্ছে। সেই কাব্য-সংগীতটি হ'ল “বলাকণ*ব “ছবি। রবীন্দ্রকাব্যেব মবমী 
পাঠকমাত্রই জানেন ১৩২১ সালে এলাহাবাদে কবিতাটি বচন! কবেন। সম্পুর্ণ 
এক আকম্ষিক প্রেবণায় কবিতাটিব উদ্বোধন হয়েছিল কবিচিত্বে। কৰিব 
ভাগিনেয়-পুত্র স্ুপ্রকাশের বাড়িতে কবির চিরস্তন শ্মরণপ্রতিমা! কাদদ্বরী 
দেবীর চিত্র দেখে তিনি কবিতাটি রচনা করেন । পরে ১৩৩৮ সালে কবিতাটিব 
গীতন্নপাস্তর ঘটে। এই বচনাটি সম্পূর্ণ তই চিত্রপ্রেবপাজাত; অর্থাৎ, এলাহাবাদে 
&ঁ ছবিটি না দেখলে রচনাটি আদৌ উৎসারিত হত ন1!। তাব ফলে 
আমরা রবীন্্রসাহিত্যের একটি অস্থপম কাব্যসংগীত পেতাম নাঁ। এই কাব্য- 
নংগীতটির সৌন্দর্য ও উৎকর্ষের শ্রেষ্ঠ নিরিখ এই জাতীয় আরেকটি কবিতার 


তি উত্তরচ্ছ্রী 


' সঙ্গে তুলনা! তুলনীয় কবিতাটি প্রি-ধ্যাফেলাইট কবি ভি, জি, রলেটর&, 
1155 90:0861 এ-কবিতাট রসেটির মৃত। পত্থীব ছবির প্রেরণায় উদ্দীপিত । 
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ছুটি কবিতা একই প্রেবণায লেখা £ ছখজাগানিযা এক নাবীর আলেখ্য 
আব তার পুঞ্জিত স্থৃতি। কিন্তু প্রকাশভঙ্গীব কি অসামান্থা পার্থক্য। বসেটি 
তাব ব্যক্তিগত নির্বেদে আনতকোমল । তাই ভাব কবিতা রেখাময় প্মরণচিক্ে 
মুখর । ববীনত্রনাথেব “ছবি” কিন্তু ব্যক্তিগত শ্মৃতিব সীমাব্ধতাকে কাটিয়ে 
পবিব্যাপ্ত। সেই কাবণেই নৈধ্যক্তিক, নিরবযব এবং ভাবময। সম্ভবত এই 
নৈর্যক্তিক ভাবময়তা কবিতাটিতে অন্তঃশীল ছিল বলেই স্থবাবোপ সপ্তব 
হযেছে । আবও লক্ষণীয়, “ছবি কবিতাব সমগ্র অংশে কবি সুর দেননি। 
তস্বাংশ বাদ দিয়ে কেবল স্ৃতিমযী প্রসঙ্গে উদ্বেলিত অংশটুকু গীতরূপ পেষেছে। 
এই সংহত সংগীতটি এতদুব নৈর্ব্যক্তিক গতীবতাসম্পন্ন হয়েছে যে ১৩৩৯ সালে 
শাপযোচম গীতিনাট্যে ববীশ্রনাথ গানটিকে প্রয়োগ কবেছেন। এইখানেই 
সংগীতটিব জযসংবাদ। চিত্রে রূপবর্ণরেখাময়তাকে অবলগ্বদ কবে যে 
প্রেরণাব জন্ম তাব সিদ্ধি ঘটেছে অসীম অবর্ণ ভাবমযতায় | আস্তর্জাতিক 
চিত্রপ্রেরণাজাত সংগীতগুলির সঙ্গে রবীন্্রনাথেব চিত্রপ্রেবণাজাত সংগীতগুলিব 
এইখানেই তাবাত্মক সমলগ্নতাব হুত্র | বিশ্বসংগীতসভাষ সেইজন্ই রবীন্্নাথ 
একজন শ্রেষ্ঠ সংগীতকাব । 

সংগীতের সহুর্রতোত চিগ্রের চশ্রকরে কখনও কখনও পথ ভোলে । সেই 
পথকোলা-পথিফের ক্বপ, নিল্ধুপায়ের পাখির মত, আমাদের মনকে খুদুবে 
আধর্ধপ করে। মনকে অসীমে ব্যাপ্ত করতে হঃলে লীমার যখণ মানত্ডে হয় । 


চিত্রপ্রেরণাজাত সংগীত ও ববীন্দ্রনাথ উট 


সংগীতে চিত্রপ্রেরণ। সঞ্চারিত হয়ে তেমনই ব্যান্ধি আনে । রবীন্নাথ তার 
গানে চিত্রপ্রেবণাকে শোভনতার সঙ্গে সংবদ্ধ করেছেদ | তারই বিভিন্ন পর্যায়, 
এতক্ষণ আলোচিত হ'্ল। মুলকথ। এই যে, চিত্র ও সংগীতের সংযোগ যেন 
দুই মেরুব দুরাঘ্বয়। কিন্ত সেই ছুলভ এবং ছুরূহ লমস্থয়ে অনেক আমদের 
উপকরণ মনে । রবীন্দ্রনাথ আমাদেব দেশে এই বিরলমিলনেব পুরোহিত । 


সুধীর চক্রবর্তী 
রবীন্্রসংগীতে ঞ্ুপদের প্রভাব 





আমাদের সংগীতেব ক্ষেত্রে 'ঞ্ুপদ” শব্দটি প্রচলিত থাকলেও মূলতঃ এই 
শব্দটিব পাঠ ছিল “প্রবপদ”। যে পদ১ গ্রুব, স্থিব, অপবিবর্তনশীল তাকে 
ফ্রবপদ বল] হয়| বর্তমানে গ্ুপদ শব্দটি দ্বাবাও সেই অর্থ বোধ হয় বলে 
আমব| আলোচ্য প্রবন্ধে প্রচলিত শব্টিই ব্যবহাব ফরব। ববীন্দ্রসংগীতে 
ধ্রপদেব প্রভাব সম্বন্ধে আলোচনা কবাব পূর্বে সংস্লিষ্ট বিষয় হিসাবে ক্রপদ 
সম্বন্ধে সাধাবণভাবে কিছু অবতাবণ! কব। প্রয়োজন । 

প্রবন্ধাত্তরে পুর্বে আলোচিত হলেও প্রসঙ্গক্রমে পুনবায় উল্লেখ করতে 
হয়, সহশ্রশাখাযুক্ত সামবেদে সামগানেব বহুল বর্ণনাদি আছে। সামগানেব 
পরে ছন্দোগান পমাজে প্রচাব লাভ কবে। তৎকালে সামগান গায়ককে 
সামগ এবং ছন্দেগান গাযককে ছন্দোগ বল! হত। অতঃপব মান প্রকাব 
প্রবন্ধগান স্্ ও প্রচলিত হয। ঞ্ুপদ (গ্রবপদ ) এই প্রবন্ধগান-প্রভাবিত» 
এবং প্ুপদকে প্রবন্ধগানেবই প্রকাবভেদ বল। যাষ। 

শাঙ্গ দেব তাব বিখ্যাত “সংগীত বত্বাকবঃ গ্রন্থে পাঁচ প্রকার গীতেব উল্লেখ 
করেছেন, যথা--গুদ্ধা, ভিন্ন, গৌড়ী, বেপবা ও সাধাবণী। শুদ্ধ গীতিতে 
সরল ও শ্রতিমধুর স্বর প্রযোগ কবা৷ হত। ভিন্ন! গীতিতে বক্র গ্বর এবং 
সুক্ ও শ্রুতিমধুব গমক প্রয়োগ করা হত। গৌঁড়ী গীতিতে নুর তিন 
সপ্তকব্যপী এবং পাশাপাশি শ্ববে গমকযুক্ত ছিল। বেসরা গীতিতে খ্বর 
ফেবলমান্র ব্রুতগতিতে ব্যবহার কর! হত। দাধারণী গীতি উক্ত চার প্রকার 
গাতির মিশ্রণে উদ্ভুত ছিল । এ তো গেল প্রাচীন কালের কথ! । 





১ এ ক্ষেতে পদ শবটি পদের অর্থ হিলাবে এহলীয়। 


৪৩ উত্তরদর্ী 


বর্তমানে পদের চারটি বাণী সন্থন্ধে শোদা যায়ঃ যথাগোবরহারি 
শখাসার, ভাঙুব (ডাগর ) ও নওছহার | বাণী শব্দটি রীতি অর্থে প্রেযুক্ত ! 
এই চার বাণীব মধ্যে গোবরহাব বাণী শাস্তরসের গোতক, প্রসাদণ্ডণ ও 
ধীধগতিসম্পন্ন। খাগ্ডার ঘালী বীরবসেব উদ্দীপক ও বৈচিজ্র্যশীল ফিস্ত তত 
ধীবগতিসম্পন্ন নয়। ভাগুব বাণী সহজ, লবল ও মাধূর্যপূর্ণ। নওহাৰ 
( নৌহার ) বাণীতে শ্বরগুলিব মধ্যে পবস্পর ছুই, তিন বা! অধিক শ্ববের পার্থক্য 
থাকে , তাতে কৌশলের পবিচয পাওযা গেলেও তেমন বসম্থ্টি হয় না। 
গোববহার শবটি গৌড়ীয় শফেব অপত্রংশ | কারে! কাবো মতে এই চাব 
বাণীর সঙ্গে চাবজন গুণী সংশ্লিষ্ট । যেমন তানসেনের সঙ্গে গোববহাব অর্থাৎ 
গোঁভীয় বাণী সংস্লিষ্ট, যেহেতু তানসেন গোৌঁড়ীয ব্রাঙ্গণ ছিলেন। বাজ! 
সমোখন সিং খণ্ডাব নামক স্থানেব অধিবাসী ছিলেন-_-তদহৃষঙে খাগাব বাণী, 
ব্রিজচন্দ্র দিল্লিব নিকটবর্তী ডাগুব গ্রামেব অধিবাসী ছিলেন--তদহৃবঙ্গে তাগুব 
(ডাগর ) বাণী, শ্রচন্দ ছিলেন নৌহাবেব লোক--তদনুষজে নওছার 
(নৌহাব ) বাণী উদ্ভত। এব মধ্যে কোনো কোনে বাণীতে পববর্তাকালে 
বাহুল্য ও বিক্কৃতি অন্কুপ্রবেশ কবলেও বিশেষ লক্ষ্য কববাব বিবষ শাঙগ দেব-কত 
সংগীতরত্বাকব গ্রন্থে বণিত শুদ্ধা, ভিম্না, গোঁড়ী ও বেসরা এই চাব বাণীব 
€ মিশ্রিত সাধাবণী বাণী ছাড়!) সঙ্গে পববর্তীকালে প্রচলিত চাব বাণীর 
কতকটা সামঞ্জন্ত আছে। যা হোক, বসন্যগ্টিবব দিক থেকে বিচাব কবলে 
বর্তযানে প্রচলিত চাব বাণীব মধ্যে গৌড়ীয় বাণীকেই প্রধান স্কান দিতে হয়, 
তাবপব যথাক্রমে ডাগুর, খাগ্ডাব ও নৌহাব বাণীর স্থান। বর্তমানে শুদ্ধবাণী 
নামে য! প্রচলিত তা গৌড়ীষ বাণী ও ডাগুব বাণীবই নামাস্তব অর্থাৎ শাস্তরস, 
প্রসাদণ্ণ, ধীবগতি এবং সহজ, সবল ও মাধূর্ষপূর্ণ ্বরবিস্াস, এই ক'টি শুদ্ধ- 
বাণীব বৈশিষ্ট্য । ববীন্দত্রনাথের ঞ্রপদাঙ্গ গানে এই বৈশিষ্ট্যগুলি বিশেষভাবে 
পরিলক্ষিত হয় । 

বর্তমানে বাগসংগীতের ক্ষেত্রে ঞ্রুপদ পরিবেশনের কতকগুলি বীতি ও লক্ষণ 
পরিলক্ষিত হয়। তার মধ্যে নিয়লিখিত কয়েকটি উল্লেখযোগ্য £ 

১। ক্রুপদ আরভের পুর্বে বিস্তারিত রাগাপাপ। বর্তমানে নোম্‌ তোম্‌ 
ইত্যাদি অর্থহীন শব্দের সাহাধ্যে রাগালাপ করা! হয়। সপ্তবত;ঃ এঞ্চলি 
পূর্ব-প্রচলিত ফোনে! অর্থবোধক শব্দবিস্ালের গপত্রংশ | 


রধীন্্সংগীতে পদের প্রভাব ৩৪৯, 


২। তাক্ধবস, শান্তরদ ও বীবরসেব প্রকাশ। খঅবশ্তু ধামাব তালের 
হোষী গানে শঙ্গার রসেব সন্ধান মেলে । 

ও। ঞ্রুপদ প্রথমে সম-লয়ে গেষে পরে দ্বিগুণ, চতুগণ ইত্যাদি লয়ে বাট 
করা হয়। ধাট শবের অর্থ বাটোধাবা বা ব্টন। বাগ ও তালেখ বৈশিষ্ট্য 
রক্ষা করে ধপদেব শব্দগুলিকে দ্বিগুণ চতুগ্ুণ ইত্যাদি লয়ে পরিবেশন করাকে 
বাট বলে। ত! ছাড়া, "অতীত গ্রহ, অনাগত গ্রহ প্রভৃতি ছন্দোবৈশিষ্ট্যও 
পদ গায়ন-রীতিব অংশ 1 ঞুপদে তানের প্রয়োগ হয় না। 

৪ | বর্তমানে ফ্রুপদে চৌতাল, স্কুবর্ধীকতাল, ঝাঁপতাল, তেওবা, ধামাব 
ইত্যাদি তাল ব্যবহাব হুয এবং মৃদঙ্গ বা পাখোযাজ বাদিত হ্য। পূর্বে 
ব্রহ্মতাল। মত্ততাল, লক্ষমীতাল, গণেশতাল প্রভৃতি তালেব ব্যবহাব ছিল। 
কিন্ত ধর্তমানে এ-সব তালে গাওযাব মতো! গুণী প্রা নেই বললেই চলে । 

&| ঞগ্রপদেব গাজীর্ষেব প্রতি লক্ষ্য বেখেই আনুষাঙ্গিক বাছ্যন্ত্রাদি 
নির্বাচিত হয়। বর্তমানে ঞ্ুপদে তাল-নংগতেব যন্ত্র হিলাবে পাখোযাজ 
ব্যধহাত হয। 

হিন্দুস্থানী সংগীতে ফ্পদ-গাষককে “কালোযাৎ বল। হত। কালোধাৎ 
কলাবস্ত শব্দেব অপভ্রংশ। যিমি উৎকই গাযন-ক্ষমত ও বচনা-শক্িব 
অধিকাবী তিনি কলাবস্ত, কলাবৎ বা কালোয়াৎ। তানসেন কালোয়াৎ ছিলেন। 
কিন্ত কালোয়াৎ “কোটিকে গুটিক মেলে । অনেক ক্ষেত্রে ভরমবশতঃ অনেক 
অনধিকাবীব উদ্দেশ্টেও এ শবটিব প্রষোগ হতে দেখা যায | বর্তমানে শুদ্ধ- 
বাণীব গ্রুপদকে শ্রেষ্ঠ বলা হয। পূর্বেই বল হযেছে এই শুদ্ধবাণী মূলতঃ 
গৌড়ীয় বাণী ও ডাগুব বাণীব নামাস্তব। 

রবীন্দ্রসংগীতে গ্রুপদেব প্রভাব সম্বষ্ধে আলোচম! করতে হলে, পদ 
সম্বন্ধে উল্লিখিত বিবয়গুলি শ্মবণ বাখ! আবশ্টুক | ববীন্ত্রনাথ যে তাবতীক় 
ঞ্পদেব প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধাশীল ছিলেন, তার নান! উক্তিতে তা প্রমাণিত হয়। 
ত। থেকে এখানে কিছুট। উদ্যত কব! যুক্তিসঙ্গত হবে-_ 

“আমব1 বাল্যকালে ফ্ুপদ গান গুনতে অত্যন্ত, তাব আভিআত্য বৃহৎ 
সীমার ঘধ্যে আপন নর্ধাদা বক্ষ! করে। এই গ্রপদগানে আমব! ছুটে! জিনিস 
পেয়েছি--একদিকে তার বিপুল গভীবতা, আর এক দিকে তার আত্মদমন, 
স্থমংগতির মধ্যে আপন ওজন রক্ষা! করা । এই গ্রপদের পতি আগেকার চেয়ে 
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আরো বিস্বীর্ণ হোক, আরো! বহছষক্ষবিশিষ্ট হোক, তার ভিত্িসীমায় মধ্যে 
বছবৈচিত্র্য ঘটুক, তা হলে সংগীতে আমাদের প্রতিত। বিশ্ববিজয়ী হবে ।” 

রবীন্রসংগীতে এই “ফ্রপদেব সৃষ্টি? “আরে! বিস্তীর্ণ? হওয়া, “বছবক্ষবিশিষ্ট, 
হওযা, “বহুষৈচিত্র্যম্শীল হয, ইত্যাদি বিষযগুলি ফিভাবে সার্থক হয়েছে 
তৎসম্পর্কে আলোচনাই বর্তমান প্রবন্ধের মুখ্য বিষয় । আস্ততভাবে বলতে 
পার! যায়, ফ্পদের মৌলিক বিশঘস্বগুলি ববীন্দ্রপংগীতে কিভাবে কার্যকরী 
হয়েছে। সর্বাপ্ে মনে বাখা আবশ্টুক ববীঙ্গসংগীত কথা ও সুবের মিলিত 
'অর্থনারীশ্ববন্ধপ” | সেজন্য যে-ফোনে! পবিপ্রেক্ষিতেই বিচাব কবা যাকৃ-ন' 
কেন, সকল ক্ষেত্রে এই “অর্ধনারীশ্বব বূপঃএব স্বাক্ষর মিলবে । বর্তমান 
প্রধন্ধের আলোচ্য বিষয় সন্দ্ধেও ওই একই কথা । রবীন্দ্রসংগীতে গ্ুপদের 
প্রভাব সম্বন্ধে আলোচনা! কবাব পক্ষে উক্ত বিষয-সংশ্লিই গানগুলিকে মোটামুটি 
ছুভাগে ভাগ কবে নেওয়! সুবিধাজনক, যথা-_গ্রুপদাঙগ ববীন্ত্রসংগীত এবং 
ফ্রপদাঙ্গ ছাড়া অগ্তান্ঠ রবীন্দ্রসংগীত । 

ববীন্্রসংগীতেব ক্ষেত্রে গ্রপদ শব্দটিব পরিবর্তে ধ্ুপদাঙ্গ শব্টিব ব্যবহার 
সম্বন্ধে কিছু স্পস্ীকবণ আবশ্তুক। বাগলংগীতেব ক্ষেত্রে পদ পরিবেশনের 
যে"্সব নিয়ম ও বীতি আছে, ববীন্ত্রসংগীতের ক্ষেত্রে মেগুলি হুবহু অন্থুষ্থত 
হয না, যদিও মৌলিক বিধয়গুলি, যেমন সুব, তাল ইত্যাদি সম-উরতিম্বাহী। 
ঞপদের লঙ্গে কিছু স্বাতশ্থ্য থাকায ববীন্দ্রসংগীতে ঞ্ুপদ শব্দেব পরিবর্তে 
ঞ্পধাঙগ শব্দের ব্যবহার অধিকতব যুক্তিসঙ্গত | তড্রাপ খেযালাঙ্গ, টঞ্সাল 
ইত্যাদি শব্দগুলি ব্যবহাব কর! স্গীচীন। 

ঞরপদাঙ্গ ববীন্্রসংগীত £ সুর-রচনা বা দ্বুর"যোজনাব দিক থেকে বিচাব 
করলে গ্রপদাঙ্গ রবীন্দ্রসংগীতে ছুটি শ্রেণী পাওয়া যায়, বথ1-হিন্দি গান ভাঙ! 
ফ্রপদাঙ্গ ববীন্সংগীত এবং স্বাধীনভাবে ন্বর-যোজিত,ঞপদাল রবীন্জসংগীত। 
এর মধ্যে হিন্দিগান গাড় প্রুপদাজ রবীজাসংগীতে ববীন্ত্রনাথ প্রায় সব ক্ষেত্রে 
সুর, ছন্দ ও ভাবের দিকে হুবহু হিঙ্গিগানকে অঙ্ছুকবণ কবেন নি, এই-সব 
গালে তীর ফতফগুলি মৌলিক বিশেঘত্ব প্রেফাশ পেযেছে--যার ফলে কথা 
ও তুর তুল্যবুন্য হয়েছে । এ দিয়টি এত বিস্তাধিত যে শ্বতস্্রতাবে আলোচনা 
নম! করালে ববীঙ্রনাথেব ওই শ্রেধীব গানের বখার্থ মুল্যায়ন সম্ভব পয়। শর্ণাতা 
ইঙ্গিয়াদেধী চৌধুধাদী ভাব “ববীন্দ্রসংগীতের ভিবেলীলংগম গ্রন্থে এ সন্ঘদ্ধে 


।  ববীন্দ্রষংগীতে গ্রুপদের প্রভাব ৩৪ 


চমৎকার পথনির্দেশ করে গেছেন । যা হোক, রবীন্্রংগীতের ক্ষেত্রে হিদ্দিগান 
ভাঙা ঞ্রপদাগ গানই হোক, অথব! শ্বাধীনতাষে আবব-যোজিত গানই হোক 
উভয়বিধ গানেরই পবিবেশন-বীতি একক্ষপ। এই পরিবেশন-রীতিতে কিছু 
স্বাতন্ত্র্য আছে। এই স্বাতন্ত্রয সন্থদ্ষে সম্যক জান! ন! থাকলে পত্রিবেশন-বীতি 
বক্ষা কর! সত্ভব হয় না। 

'বাগসংগীতেব ক্ষেত্রে ফপদেব পবিবেশন-রীতি সম্বন্ধে ইতোপূর্বে আলোচন! 
কবেছি। সেই পবিপ্রেক্ষিতে বিচাব কবলে দেখা যাবে ফ্রুপদাজ ববীন্দ- 
সংগীতে প্রধান শ্বাতন্থ্য হল এই যে তাতে দ্বিগুণ, চতুগুণ ইত্যাদি লয়েব 
কৌশল দেখানোব বীতি নেই। কাবণ তাতে কথাব ভাঙচুব ও অস্পষ্ট- 
গানেব ভাবকে খর্ব কবে। একটি ঞ্রপদাঙ্গ ববীন্দ্রসংগীতেব দৃষ্টাস্ত দিলে 
বিবয়টি অধিকতব পবিশ্ফট হবে। “তাহাবে আবতি কবে চন্দ্র তপন; 
চৌতালেব এ গানটিব স্বাধী অংশের কথার বিন্যাস এনপ £ 
তা০।হাবে 11 আ০।বতি।কবে।চন্।দ্রত।পম ! 

| দেণ।বমা। নব।বন্।দেচ।রণ এ 
] আ।সীন। সেই ।বিশম।শশ। বণ ] 
1 তা।বজ।গত।মন্।দিরে।ঙাবে |] 
এই অংশকে দ্বিগুণ-লষে গাওয়! হলে কথার বিন্যাস এক্প হয় £ 
গদি ঘেনে ! ধা ধা। দিদ্‌ তা। কৎ তাগে। দিল্‌ তা | তেটে কতা | গদি ঘেনে 1 


তা০ হাবে 11 আঞ রতি । করে চন্। ভ্রতপন। দেবম!। নব বন্।দেচ রণ ? 
1 আ* সীন | সেই বিশ. | শশ বণ। ত1০ রজ | গত মন। দিরে তাবে 11 
চতুগ্ডণ লয়ে কথাব বিষ্তাস এরূপ কয় ঃ 

ঘেনে ] ধা ধা | দিন তা ।কৎ তাগে। 


১ ২ 
উ|ঙ্হাবে 1] আরতি করেচন্‌ | দ্রতপন দেঞ্বমা | নববন্‌ দেচখণ। 
| দিন তা | তেটে কতা | গদি থেনে 1 


| আঁঞলীন সেইবিশ, | শশরণ তা*রজ | গতমন্‌ ধিবেতারে 11 
সংগীত-বিশেষজ্ঞ ব্যদ্িগণ উপলব্ধি করবেন, লয় বুদ্ধির সঙ্গে পঙ্গে শব্দে 
কিন্ধপ ভাঙচুর হয় এবং সঙ্গে সঙ্গে উচ্চারণের ভ্রুততা! ও গ্মম্প্তায় জন্য 
শব্দের ব্যাকরণগত ধ্বনিবৈশিষ্ট্য কিরীপ ব্যাহত হয়--যা রবীন্দ্রপংগীতের 


৩৪৪ উত্তরক্ছ্বী 


ঘৈশিষ্টোর পরিপন্থী । সংগীতের খরেব খেমন ধিশেষ বিশেষ ধ্বনি-রূপ আছে, 
ব্যাকরণের শ্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণেরও বিশেষ বিশেষ ধ্বমি-রাপ আছে। ব্রবীন্্র 
ংগীতে কথাষ ধবমি-রূপ ও সুরের ধ্বনি-রূপ একত্র মিলিত হযে অথণ্ড একটি 
ধবমি-ূপ ব্যক্ত কবে। কাজেই যে ক্ষেত্রে কথা ও ম্ুব “অর্ধনারীশ্বরক্গপে 
বিগ্মান সে ক্ষেত্রে কথ ভাঙাচোবার প্রশ্থ ওঠে নাএ কথা সমবঝদা 
ব্যক্তিমাত্রই স্বীকার কববেন। 
বাগসংগীতের ক্ষেত্রে ফ্রপদে অভীত, অনাগত, আড় ইত্যাদি ছন্দ-বৈচিত্র্য 
দেখানে! হয়। কিন্তু ববীল্্নাথেব ঞ্ুপদাঙ্গ গালে সেরূপ কবার রীতি নেই। 
কাবণ তাতে তালেব কৌকেব স্থান পরিবর্তিত হয়ে যায় এবং গীতি-ক্মপকে 
খর্ব কবে। অতীত ও অনাগত ছন্দে কিভাবে ঝোকেব স্কান পবিবতিত হযে 
যাধ, “তাহারে আবতি কবে চন্দ্র তপন? গানটিব দৃষ্টাস্ত অংশতঃ দিলেই 


বিষষটি পবি্ফুট হবে £ 

অভীত গ্রহ-- 

1 ধা ধা।দ্িন্‌ তা।কৎ তাগে।দিন্‌ তা। তেটে কতা।গদিঘেনে 
১ 9 ই ৩ ৩ ৪ 

]] ০ আ। ০ র ।|তি ক ।|বে চ।ন্‌ দ্র ।তপ 1 
নদে ।* ব ।মা ন | ব ব।ন্‌ দে। চব 1 
]ণআ। ০ সী।ন সে । ই বি।!শ শ।শব 1 


]ণর্তা।০ ব।জ গ | ত ম।ন্‌ দি।বেতীা !বে' 

উল্লিখিত অংশে দেখা যাচ্ছে, “আবতি” শব্দেব আ৷ (দীর্ঘ) স্ববঃ “করে? 
শব্দেব ক, চন্ত্র শব্দেব (কর্তা) চ ইত্যাদি প্রশ্বনোপযোগী অক্ষবগুলি তালেব 
ঝোঁক পাচ্ছে না। তা ছাড়া, অনাগত গ্রহেব ক্ষেত্রেও দেখা যাবে প্রশ্বনোপ- 
যোগী অক্ষরগুলি তালেব ঠিক-ঠিক ঝোক পাচ্ছে না। 

অনাগত গ্রহ--- 
ঘেনে ॥ ধা.ধা।। দিদ্‌ তা গর রঃ গদি ঘেনে 


আ 11০ ব।তিকফ।রে চ।ল্‌ত্র। ত পন দে 
১০ ব্।মা ন। ব ব। ন্‌ রদে?চ র।প আআ & 
1]ঞ্লী।ন সে। ই বি।শু শ।শ র।ণু তা! 
এপ *র।জ গ।ত ম। প্‌ রদি। রে ভা।য়ে আ 


ববীন্দ্রসংগীতে ঞ্ুপদের প্রভাব ৩৪৪% 


এই সকল আলোচনা! থেকে আশা করি পাঠকগণ উপলদ্ধি করবেন 
উল্লিখিতরূপ লয় ও ছন্দের হেরফের়ে রবীশ্রসংগীতেব বিশেষ ধ্বমি-রূপ খর্ব 
হওয়াব ধোলো-আনা আশঙ্কা! থাকে- সে ক্ষেত্রে ববীন্ত্রসংগীতের “অর্ধনাবীশ্বর' 
রূপ নষ্ট হয। 

রাগসংগীতের ক্ষেত্রে বর্তমানে গ্ররপদ গানে যে-যে তাল ব্যবহৃত হয় 
তৎসম্বন্ধে পূর্বে উল্লেখ কব! হয়েছে। ক্রপদ গানেব বিষয়বস্তু সাধাবণতঃ 
ধর্মবিষয়, প্রকৃৃতি-্বর্ণনা, রাজাব বন্দনা ও রাগ বর্ণনা এই কটতেই সীমাবদ্ধ 
থাকতে দেখা যায়। কিন্ত রবীন্দ্রসংগীতে ছ”টি পর্যায়ের মধ্যে অধিকাংশ 
ঞপদাঙ্গ গান পুজ। পর্যায়ের অন্তর্গত । 

বাগপংগীতেব গ্রুপদেব তালগুলিকে রবীন্দ্রনাথেব ঞ্ুপদাজ গানগুলিকে 
চিক্কিত কবাব জন্য প্রামাণিক হিসাবে গ্রহণ কব! হলে পুজা পর্যাযে যে 
গানগুলিব সন্ধান মেলে পবে একটি বিস্তাবিত তালিক। সংশ্লিষ্ট শ্ববলিপিগ্রস্থ 
ও তদহুযায়ী বাগের উল্লেখসহ মংকলন কব হল। 

প্রশ্নকুমার দাস 


হিন্দুসঙ্গীত ও কবিবর স্যার শ্রীরবীন্্রনাথ 





“সঙ্গীতের যুক্তি”-শীর্বক প্রবন্ধে পৃজ্যপাদ ববীন্্র বাবু লিখিয়াছেন, “তাল 
জিনিসট! সঙ্গীতেব হিসাব বিভাগ । এব দবকাব খুবই বেশী সে কথা বল। 
বাহুল্য । কিন্ত দবকাবের চেয়ে কড়ান্ধড়ি যখন বড় হয়, তখন দবকারটাই 
মাটী হইতে থাকে 1” * %* 

"ইউবোপীয় গানে শ্বয়ং রচয়িতার ইচ্ছামত মাঝে মাঝে তালে চিল পড়ে 
এবং প্রত্যেক বারেই লমের কাছে গানকে আপন তালেব হিসাবনিকাশ করিয়া 
হাফ ছাড়িতে হয় না। কেনন! সমস্ত সঙ্গীতে প্রযোজন বুঝিয়া রচয়িতা 
তার নিজের সীমান। বীধিয়া দেন ।” & * 

প্র্তীচ্য সঙ্গীতবিষ্ঠার সমাচার আমি বেশী রাখিতে পারি নাই। গ্ৃতিরাং 
মাঝে মাঝে তাহাতে বেতালের প্রশ্রয় দেওয়া হয় কি না? তাহা আমি জানি 
না। তবে এই জানি যে, +06581081 805:00 008808 & 10110022165 20 
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ব্যভিচার ঘদি ইউরোপীয় সঙ্গীতশান্তর প্রশ্রয় দিয়া থাকে+ তাক] হইলে বুঝিতে 
হইবে, প্রতীচ্য সলীতশান্ত্রের যুলে সর্বজনগ্রাহ বৈজ্ঞানিক তথ্য অতি স্বল্প 
পরিমাণেই নিহিত আছে । হিন্দু সঙ্গীতশান্ত্েব তালাধ্যাক়্টী কিন্ত বিশ্বব্যাপী 
কালনসন্বন্ীয় একটি বৈজ্ঞানিক তথ্যের উপর প্রতিষ্ঠিত । নিখিল লোকব্যবহার 
এই কালজ্ঞান হইতে জন্ম লাভ কবে। কোন্‌ কালে ইহা কবিতে হইবে 
এবং কখন ইহা করিতে হইবে না, কালজ্ঞান ব্যতীত তাহাব অবধাবণ অবস্ভব । 
ভূত, ভবিষ্যৎ ও বর্তমান ভেদে কাল ত্রিবিধ। পর্যাযক্রম হইতে আমাদেব 
এই কাপজ্ঞান হইয়া! থাকে | জ্ঞানের শ্বক্ধপ চিস্তা করিলে, উপলব্ধি হয়, 
ইহা অভীত, বর্তমান ও ভবিষ্যৎ এই ভ্রিকাল বিষয়ক । বর্তমান ও ভবিষ্যৎথকে 
অতীতের সহিত সম্বদ্ধ কবিতে না পারিলে; জ্ঞান-বিজ্ঞানের উদয় হয় না। 
সত্য বা তথ্যজ্ঞানই বিজ্ঞান। বৈজ্ঞানিক তথ্য প্রাক্কতিক নিয়মসমুদাযেবই 
পর্ধ্যায়স্তর | প্রান্কৃতিক নিয়ম কাহাকে বলে? যে অব্যভিচাবী নিয়মাহুসাবে 
পরমেশ্বর তাহাব স্য& জগতে কার্য সম্পাদন কবেনঃ আপনাকে প্রকাশ 
কবেন, আত্মশক্তির পবিচয় প্রদাণ কবেন, তাহাই প্রান্তিক নিষম। 
পবিপামেব ফলাফলে প্রতি দৃষ্টি বাখিয়। প্রান্তিক তথ্যসমূহ যখন সঙ্কপ্পিত 
উদ্দেস্টসিদ্ধি-সাধনোপায়গ্বরূপে ব্যবহৃত হয়, তখন বিজ্ঞান পুরি লাভ কবে। 
ফলাফল কিন্ত উপাদানভূত ধাতু ও কালপরিমাণার্থক মাত্রাজ্ঞান সাপেক্ষ । 
মাত্রাসমন্তিই কলনাত্ক কাল। পরিপুষ্ট বিজ্ঞান, কলাবিগ্ভাবই নামান্তর মাত্র। 
অন্ূপীকে রূপ মাধূর্ষে প্রশ্ফটত করিবার জন্যঃ অনির্বচনীযকে বচন-ভঙ্গীতে 
প্রকাশ করিবার জন্য, কলাবিষ্ভার প্রয়োজন ও প্রচার হইয়া থাকে | নঙ্গীতে, 
কাব্যে, চিত্রকলায় আমব! ইহার পরিচয় পাইয়া থাকি । কল! কিন্ত কৌশল 
ব্যতীত উৎকর্ষলাতভত কবিতে পারে না। যে উপায়ে কলাবিছ্ার উদ্দেশ্য 
অনায়াসে সাধ্য হইযা! উঠে তাহাই যোগ* তাহাই কৌশল , “যোগঃ কর্ম- 
স্ুকৌশলম্‌” । সঙ্গীতশান্তরেব তালতত্বে, কাব্যেষ ছঙ্গতন্তববে, আমর! এই পণিপুষ্ট 
বিজ্ঞানের সমাচাব পাইয়া! থাফি। 

মফলের জ্ঞাত আছে, যেমন হচ্ছদীর্খমাত্র! বিষ্তাসই ছন্দের ম্বরূপ, সঙ্গীতে 
তালেরও স্বরূপ ঠিক তদ্রপ। কঙনাক্মক কালই তাল। তাল ছন্দেবই 
পর্ধায়দাতে। কাব্যে নিহিত ছন্দের ম্যায় সঙ্গীতে তাদেরও যতি আছে। 
লঙগীতে তালের ঘতিফে “লয়” বলে । এতদর্থে “লয় প্রাহর্তাবকলক (প্রাছর্ভাব 
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হইযাছে ফল যাহার ), ইহা অত্যন্ত বিনাশ মছে। অতীতের অপেক্ষায় 
ক্রম-্পরিমাণাত্ক ভবিষধর্শনই সঙ্গীতে তালের লয় প্রদর্শন । যেমন মাতা 
সংখ্যা ও যতিগততেদ নিবন্ধন ছন্দবিতেদ ঘটিয়! থাকে, সঙ্গীতেও ঠিক তেমনই 
মারানংখ্যা ও যতিতেদে তালেব প্রকারভেদ, ্ুতবাং নামভেদও হ্যা 
থাকে । অতএব স্বীকাব কবিতে হইবে, হিচ্ছু সঙ্গীতশান্ত্রে ব্যাখ্যাত তালতত্ত 
পবিপুষ্ট বিজ্ঞানসম্মত । এবং যাহা বিজ্ঞানসম্মত ভাহ। অব্যভিচাবী হইবাবই 
কথা। এই জন্যই হিম্ুব কি সঙ্গীততন্ত্রে কি সমাজতঙ্ত্রে, বিধিবিধানেব 
ব্যতিচার লইয়! এতান্বশ একট! কড়ান্ড়ি ব্যপার পবিদৃষ্ হুইয1 থাকে । 
কেননা, পরিপুষ্ট বিজ্ঞানসম্মত লোকব্যবহাবে ব্যতিচাবেব প্রশ্রয় নাই। 

ধাতুমাত্রা সম্বাষে স্থবতালজ্ঞ ব্যক্তি যখন যে বাগে; যে তালে ইচ্ছা, 
সেই বাগে ও তালে গীত রচনা এবং গানেব সহিত তাহাব সঙ্গত কবিতে 
পারেন। কিন্তু “সঙ্গীতেব মুক্তি”-শীর্যক প্রবন্ধেব পাঠকবর্গ হযতো মনে কবিতে 
পাবেন যে আমি কথাটী বড় জোব কবিয়া বলিতেছি। কাবণ বিশ্ববিশ্রত 
কৰি লিখিয়াছেন, “অনেক দিন হইতেই কবিতা লিখিতেছি ৷ & &% & এজন্ত 
ছন্দতত্ব কিছু কিছু বুঝি। সেই ছন্দেব বোধ লইয়া! যখন গান লিখিতে বসিলাম, 
তখন ** * আমার বচনাব উপব তালের দেবত1 * * * ফোসপ কবিষ! 
উঠিলেন। আমাব জ্ঞান ছিল ছন্দমমধ্যে যেনিযম আছে, তাহ! বিধাতার 
গড়া নিয়ম & %* * | মুতবাং তার সংযমে সন্কীর্ণতা থাকিতে পারে না, 
তাহাতে বৈচিত্র্যকে উদ্‌ঘাটিত কবিতে থাকে । সেই কথা মনে রাখিয়া বাংল! 
কাব্যে ছন্দকে বিচিত্র কবিতে সঙ্কোচ বোধ কবি নাই ।” 

“কাব্য ছন্দে যে কাজ, গানে তালেব সেই কাজ । অতএব ছন্দ যে নিয়মে 
কবিতায় চলে, তাল দেই নিয়মে গানে চলিবে । এই তবসা কবিয়! গান 
বাধিতে চাহিলাম। তাহাতে কি উৎপাত ঘটিল একটি দৃষ্টাস্ত দিই।” কবি 
প্রদত্ত প্রথম দৃষ্টান্তটা এই,__- 


কাপিছে দেহলত1 থরথব, চখের জলে আখি ভরতর 
দোছুল তমালেরি বনছায! তোষার নীল বাসে নীল কাধা, 
বাদল নিশীথেরি ঝরঝর তোমার আখিপবে ভর তর। ইত্যাদি 


যে কথা ছিপ তব মনে মলে. চমকে অধরের কোখে কোণে । 


৩৪৮ উত্তরশ্রী 


নীরব হিয়। তব দিল ওরি কি মায়া-্বপনে যে মরি মরি, 
নিবিড় কাসনের মরমর বাদল নিশীখের ঝরবর ॥ 

ইছাব উপধ টগ্ননী শ্বন্নপে কবি লিখিতেছেন, “এ ছন্দে আমাব পাঠকেরা 
কিছু আপত্তি করিলেন না। তাই সাহস করিয়া এটেই এ হন্দেই হয়ে: 
গহিলাম। তখন দেখি বাব! ঝাব্যেব বৈঠকে দিব্য খুসী ছিলেন, তারাই 
গাঁনেব বৈঠকে বক্তচক্ষু । তাবা বলেন, এ ছন্দের এক অংশে সাত, আব 
এক অংশে চার, ইহাতে কিছুতেই তালে মেলে না।* 

এই তে] গেল কবিব কথা । ছন্দে যদি দোষ না থাকে তবে, স্বরে গান 
করিলে, কেন তালধোগে তাহাব সঙ্গত কব! যাইবে না১-একখা কি বেশ 
পবিষ্কাব কবিষা তালতত্ববিদ্গণকে জিজ্ঞাসা কবা হইযাছিল ? লাহিত্যেব 
ঘৃকৃভূমি হইতে কবিতাটি আলোচন! কবিবাব এ স্কান নহে। কবিতাটি যেমনই 
হউক, ইহাব সঞ্ধমে ও চতুর্থে যতি বিন্যস্ত আছে। আপনাবা সকলেই জানেন, 
বাঙ্গালা পছ্ছে তু্বদীর্ঘ-ভেদ বিবজিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দই বছুল ব্যবন্থত হইয়া 
থাকে। ইহাও সেই একাদশাক্ষরনিবন্ধ বর্ণবৃত্ত “বিলাসিনী+ ছন্দে স্বপ্প | 
'বিলাসিনী' ছন্দে, যতি বিন্তাসেব কোন বাধাবাধি নিয়ম মন! থাকায়, ইহাব 
সম চতুর্থে ঘতি বিন্যাসে, কোনই ক্ষতি হয় না ( পিঙ্গলাচার্য কত হস্দস্ৃত্র 
যষ্ঠাধ্যায়। ২৭ নূত্র ভরষ্টব্য )। সুতবাং হৃম্বদীর্ঘ-ভেদ বিবঙ্জিত বাঙ্গালা পদ্য- 
সাহিত্যে সগ্ুম-চতুর্থে যতিধুক্ত করিয়া একাদশাক্ষবাত্বক “বিলাসিনী”-ছন্দ 
কবির অভিপ্রায়াহযাযী ছন্দে গান কবিপে, তালযোগে তাহা সহিত সঙ্গত 
অনায়ামে চলিবাবই কথা । সঙ্গীতশান্ত্রে তালতত্বের মুলীভূত বৈজ্ঞানিক 
তথ্য ঘ্দি সত্য হয, তাহা! হইলে আমি বলিব এ বিষয়ে কবিব বক্তব্যকে ভয় 
করিবাব প্রন্কত তালজ্ঞ বাক্কির কোনই কারণ নাই। কাবণ যাবতীয় 
“ধিলাসিনী”ছন্দ, যে শীস্বব্যাখ্যাত তালে সঙ্গত কর] যাইতে পারে, মেই 
একাদশমাত্রত্বাক “ক্রীশেখব* তালে, সাতটী তালি ও চারিটি কাক আছে এবং 
ছন্দের অঙ্থযায়ী সপ্তমে ও চতুর্থে লয় আছে। 

এই তে! গেল এগার মাত্রার কথা। কবি-বচিত আরও একটি গান 
আপনাদের সমক্ষে পবীক্ষিত হইতেছে । গানটি এই-. 

প্্য়ার মম পথ পাশে সদাই তারে খুলে রাখি । 
কখন তার 'রখ আপে ব্যাকুল হয়ে জাগে আখি । ইত্যাছি 


হিদ্দুসঙ্গীত ও কবিবর ভাব শ্রাববীন্রনাথ ৬৪৯ 


কবিবর কুক দৃষ্টাস্তক্ূপে ধত ইহা! নর মাত্রাব হন্দ। ইহাও অক্ষবনৃত্ত 
এবং পঞ্চনে ও চতুর্থে যতি বিশ্বস্ত | হ্রম্বাদি তেদের কথ ছাঁড়িয়! দিলেও, 
ইহাকে ছন্দোমজরী ব্যাখ্যাত প্মণিমধ্য” ছন্দের বধ্যে গ্রহণ কব যায় € ছন্দো" 
মঞ্জরী ৩২ পৃঃ এবং ছঃ কুঃ ২২ পৃষ্ঠা )। “মশিমধ্য? ছন্দে পঞ্চম চতুর্ণে যতি 
বিস্তস্ত হইয়াছে । যদি ঠিক ঠিক ছন্দাচ্ুযায়ী গানেব সহিত সঙ্গত কবিতে 
হয়, তাহ! হইলে যে নয়মাত্রাত্বক "জনক তালযোগে ইহার সঙ্গত কবিতে 
হইবে, লেই তালে ছয়টি তালি এবং তিনটি ফাক আছে। আর হন্দাঙ্ছবর্তী 
পঞ্চমে চতুর্ঘে লয়ও প্রদশিত হইয়াছে। 
কবি লিখিতেছেন, “চোঁতাল তো! বাব মাত্রাব ছন্দ । কিন্ত এই বাব মাত্রা 
রক্ষা কবিলেও, চৌতালকে বক্ষা কবা যায না | এই তো বাবে মাত্রা ৮-- 
( লমীপদ-_পুববী ) 
“বনের পথে পথে বাজিছে বাষ 
নৃপুব রুহ কঙ্ছ কাহাব পায় । 
ইত্যাদি 
কবি লিখিতেছেন, “ইহ| চৌতাল নহে । একতালাও নহে, ধাষাবও নহে, 
ঝাপতালও নহে । লয়েব হিসাব দিলেও তালেব হিসাব মেলে না । তালওযাল। 
সেই গরমিল লইয! কবিকে দাধিক কবেন।” 
কিন্ত বার মাত্রা! হইলেই, সেটি হয একতালা! না হয চৌতাল যে হইতেই 
হইবে, পঙ্গীতশান্্র এমন ফি কোন কঠিন নিয়ম বিধান কবিয়াছেন ? বাব 
'মাত্তাব তাল আবও অনেক প্রকাব আছে। যেমন খেম্টা, আডখেম্টা, বাস 
মোহন ইত্যাদি । ইহাবা প্রত্যেকেই বাব মাত্রাব ছন্দ । মাত্রণ্বি কলনগত 
প্রতেদ ও লয়েব গ্রভেদ হেতু ইহাদেব বিতিন্ন নামকবণ হইয়াছে। ধামার 
যে সাত যাত্রার তাল, তথ্মধ্যে ছযটি পুর্ণ মাত্রা, আব ছইটি অর্ধ মাত্রা । সুদক্ষ 
বান্তকাবের হাতে তাহ সম্যক প্রদশিত হইতে পারে । এই জন্তই ধামাব 
এখানে থাট্টিবে ন7া। বঝাপতালও দশ মাত্রার তাল, হ্কুতরাং কবিতাব ছন্দ 
যখন বার মাত্রায় নিবন্ধ, তখন কৰিব অভিপ্রায়ান্গ্যায়ী গান করিতে হইলে, 
ঝাঁপতালে ইহার সঙ্গত হইতে পারে না। প্রো দ্বাদশাক্ষর নিবন্ধ ছন্দটী, 
ছন্বশাঙ্্ব্যাখ্যাত গবাহিনী? ছন্দ । “বাহিনী” ছন্দে পর্চমে ও পঞ্চমে মতি বিশ্তপ্ত 
হইয়! খাকে। বাহিণী-ছন্দে গ্রধিত যে কোন কবিতা! সুরযোগে গান করিলে 


১৬ উদ্তরগরী 


যেবার শাত্রাত্নক ঠেক। সহকাবে সঙ্গত করিতে হইবে, শাস্ত্রলিত্ব সেই প্প্রতিমা- 
ভজ” তালেরও সগ্মে পঞ্চমে লয় প্রদশিত হইয়াছে । 
কবির অভিপ্রেত বর্ণবৃত হন্দান্গপাতে গান করা অপেক্ষা পরম্পরাগত 
গ্বরের মাত্াবৃক্তান্যাষধী গাম্নন করিলে গানেব রপঞ্ী যে আশাতীতভাবে 
উছছলিযা পড়ে, এ কথা৷ বোধ হয় প্রেক্ষাবান মাত্রেই স্বীকার করিবেন । আমার 
মনে হয এতদ্বারা! পদ্য-কাব্য এবং সঙ্গীতের পার্থক্যও স্থচিত হইল। বপাত্মক 
বাক্য কাব্য । তভাববাছল্যে, চিত্তবিনোদনে রলাত্বক বাক্যের প্রভূত প্রভাব 
অস্বীকাব কবিবাধ কাহাবও উপায় নাই। বিশ্বেব যে বস, যে সৌন্দ্যবাশি 
ক্রান্তদর্শী কবি কতৃক সঙ্কলিত ও ছন্দনিবদ্ধ হইয়া অন্মদ্ সমক্ষে যে রূপ-বসে 
ভাববৈভবেব বিচিত্রে প্রকাশ পাইযা থাকে, সঙ্গীতে তাহা! চবমোৎকর্ষ 
লাভ কবে। সঙ্গীত যতিমাত্রাদিবিস্যত্ত ছন্দনিবদ্ধ স্ববরাদিব আবোহণাববোহণ, 
মুনা, কম্পন প্রভৃতি বিবিধ উপাষে ভাষাকে প্রাণস্পশিনী শক্তিতে পবিণত 
কষে । বসাত্বক বাক্য যে নিযমে (যেমন কথকতায ) আবৃত্ব হইয1 থাকে, 
ঠিক তগ্নিষমাধীন হইয়া! কবিত| গীত হইবার বীতি নাই । এই জগ্তই কাব্যেব 
ছন্দ যে নিষমে বচিত হইয! থাকে, সঙ্গীতেব ছন্দ ঠিক তৎবিধানে সর্বথা 
নিষস্ত্রিত হয না। বজভাষাষ ভুত্ব-দীর্থ তেদ-বিবজিত অক্ষব সমবায়ে পদ্য- 
'কাব্যেব ছন্দ গ্রথিত হয। এই জন্য বাংল ছন্দে বচিত কোন কবিতা-বিশেষকে 
গাষনকালে, যে বাগিণী যে কবিতাটিতে সংযোজিত হইবে; সেই বাগিণীব 
উপাদানভূত স্ববাদি ধাতুতে, কবিতাব ছন্দযতিবিন্তাস প্রতি বিশেষ লক্ষ্য 
বাখিযা, হত্বদীর্ঘাদি মাত্রাব বিগ্ঠাস পূর্বক তাহা গানে বসাইবাব উপদেশ আছে? 
গানে ধাতু ও মাত্রাই মুখ্য , কবিতায নিবদ্ধ পদাবলী মুখ্য নছে। গীতাদদিতে 
মাত্রা ও ছন্দেব অন্থরোধে হত্বদীর্ধের বিনিময হইয়া থাকে । ইহা সঙগীতশাস্থ - 
সঙ্গত । এই সমস্ত কাবণে প্রতীয়মান হইতেছে, গীতাদি বিষষে শ্বরাদিতে 
নিবদ্ধ যে ছন্দ মুখ্য, পদ্ধ-কাব্যসাহিত্যে তাহ। গৌণ মাঅ 1১ 
কৃষ্ণচন্দ্র ঘোষ বেদাস্তচিন্তামনি 





৷" ১ গ্ববীজরনাথেব “সঙ্গীতেব রুক্তি” নামক বক্তৃতায় হিন্বৃস্থানী সঙ্গীতে তালেব 
প্রয়োগ সম্পর্কে যে আলোচনা! করেছিলেন তারই প্রতিবাদশ্বরূপ ১৯১৭ 
পালের ১৪ই ডিলেছর প্রেমিডেম্দি খিষেটার যঞ্চে বিলি প্রুপদীয়াগণ এক 


ধ্রপদাঙ্গ রবীন্ধরসঙ্গীতের পূর্ণ তালিকা ৩% 
্রপদাঙ্গ রবীন্দ্রসংগীতের পুর্ণ তালিকা ॥ পুজ! পর্ধায় 


হারার ভা এ. ছয় 
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কবফাকতাল £ 
আনন্দ তুমি স্বামী মল তুমি । তৈববী । শ্ব ২৭ 
দাড়াও যন অনন্ত ব্রহ্ষাণ্ড মাঝে । ভীমপলগ্ী | স্ব ৩৬ 
দেবাধিদেব মহাদেব | দেওগিরি | ত্ব ২৩ 
পাস্থঃ এখনো! কেন অলসিত অঙ্গ । যোগিষ | স্ব ২৭ 
প্রচণ্ড গর্জনে আলিল এ কী ছুদিন। ভূপালী। শ্ব ২৫ 
প্রতিদিন তব গাথ! গাব আমি | মিশ্র বাবোয়1। স্ব ২৩ 
প্রথম আদি তব শক্তি। দীপক-পঞ্চম । স্ব ৩৬ 
বাজাও তুমি কবি তোমাব সংগীত । বাহাব। স্ব ৪ 
ভক্তত্ঘধিবিকাশ প্রাণবিমোহন। ছায়ানট । ম্ব ৪ 
শাস্তি করে! বরিষন । তিলককাযোদ। স্ব ৪ 
শুন্তহাতে ফিরি হে। কাফি। শ্ব৪ 
সুন্দর বহে আনন্বমন্দানিল। ইমন্‌ কলমণ। স্ব ও 
রণ তার কে জানে। কেদায়া। গ্য ২৭ 
খাষায় £ 
অমৃতেয সাগরে । কামোদ। শ্ব ৩৬ 


গ্রপদাঙ্গ ববীন্্রসংগীত £ পুঁজ] পর্যায় ৩২৩ 


আজি বাজ.আসনে তোমাবে | বেহাগ | শব ২৬ 
এত আনশধবনি উঠিল কোথায় | বাহার । স্ব ২৬ 
কে বে ওই ডাঁকিছে। আলাইযা। শ্ব ২৫ 
গখব মম হরেছ প্রভূ । দেশ। স্ব ২২ 
জাগে নাথ জোছনায়াতে | বেহাগ । স্ব ৩৬ 
ডাকিছ কে তুমি তাপিত জনে | খাস্বাদ্ব। স্ব ২২ 
নুতন প্রাণ দাও প্রাণসখ!। লাচাবী টোড়ী। শব ৪ 
বীণ! বাজাও হে মম অস্তবে। পৃরবী । স্ব ২৫ 
মম অঙ্গনে শ্বামী আনন্দে হাসে । খাহাব। স্ব ২৫ 
হববে জাগো আজি । হাবীব । স্ব ২৭ 
হর্দিমন্দিবত্ধারে বাজে | কেদাবা। শব ২৩ 
আড়া চৌতাল £ 
শুভ আসনে বিবাজে। | তৈবব। স্ব ৪ 
সংসাবে কোনে! ভয় নাহি । ইমন্‌ কল্যাণ । তব ২৫ 
সবে আনন্দে করো । দেওগিরি বিলাওল । স্ব ২৪ 
বাঁপতাল : 
অন্তরে জাগিছ অভ্তবযামী | বেহাগ । স্ব ২৫ 
অলীম কালসাগবে । ভৈরবী । স্ব ৮ 
আজি এনেছে তাহাবি আশীর্বাদ । মিশ্র টোড়ী | স্ব ৪৫ 
আমব। যে শিশু অতি । যোগিযা । স্ব ৪৫ 
আমাব মন তুমি নাথ লবে। মিশ্র ছায়ানট । স্ব ২২ 
আমাবেও কবে! মার্জনা | মিশ্র যোগিষ। | ন্ব ৪৫ 
আমি দীন অতি দীন। খটু। বামকেলী | স্ব ২৩ 
এ কী সুগন্ধ হিল্লোল বহিল। মিশ্র বোগিয়1। স্ব ২৩ 
কী তয় অভয়ধামে। বেহাগ । স্ব ২৬ 
কেন বাণী তব নাহি শুনি । শ্ব ৮ 
কেমনে রাখিবি তোবা । সিদ্ধুড়া ! স্ব ২৬ 
কোথায় তুমি আমি কোথায় । কুকত । স্ব ২৫ 
গরপধযণি গুনি তব নাথ। সিদু । স্ব ২৫ 


৩৫৪ উদ্ভবন্থরী 


জানি হে যবে প্রেতাত হবে । ততববী ।ম্ব ৪ 
ডেকেছেন শ্রিয়তম কে বহিবে। সাহানা । স্ব ২৬ 
ভুমি ধন্ত ধন্ত হে। কেদাবা।ম্বম ৪ 

তোমায যতনে বাখিব হে। দেশ-খাশ্বাজ । শ্বা ৪ 
তোমাবে জানি নে হে। রবী | ম্ব৮ 

দীর্থ জীবনপথ কত ছুঃখতাপ । আসাববী । স্ব ৮ 

দুখ দিষেছ“দিষেছ ক্ষতি নাই । টোড়ী। স্ব ৮ 

ছখ দূব কবিলে । বামকেলী | শব ২৬ 

দেখ. চেষে দেখ. তোবা । মিশ্র ততবো । শ্ব ৪৫ 
নিত্য নব সত্য তব । শুক বেলাওল । স্ব ২২ 

নিত্য সত্যে চিস্তন কবে! বে । আডান1। স্ব ২৪ 
“পা্যছি অভযপদ | খট । স্ব ২৩ 

প্রতিদিন আমি হে জীবনস্বামী । কাফি । স্ব ২৪ 

বহে নিবন্তব অনস্ত আনন্দধারা | লচ্ছাসাগ | স্ব ২২ 
মধুবন্ধপে বিবাজে হে । তিলক কামোদ । স্ব ৪ 
মনোমোহন গহন যামিনীশেষে । আশাববী । স্ব ২৭ 
মহাবাজ এ কি সাজে এলে । বেহাগ । স্ব ৩৬ 
মহানসিংহাসনে বসি । তৈববী । স্ব ৮ 

যদি এ আমাব হদক্সত্যাব | পিক্ধু-কাফি | স্ব ২৭ 
শুনেছে তোমাব নাম । মিশ্র বিলাওল | স্ব ৪ 
সকলেবে কাছে ডাকি । তবো । স্ব ৪৫ 

সংসাবে তুমি বাখিলে মোরে | ইমন্‌ কল্যাণ । স্ব ৪ 
পদ থাকো! আনন্দে । খট | স্ব ৪ 

হবে জয় হবে জয। স্ব ৭ 

হাতে লষে দীপ অগণন । মিশ্র । শব ৪৫ 

হেরি তব বিমল মুখতভাতি | তভববী | স্ব ২৩ 
হ্বদষনম্পনবনে নিভৃত এ নিকেতলে | ললিতা-গোরী | স্ব ২৩. 
অদযে হদয় আসি মেলে যায় মেখা। সুরমা! পত্তিকা-২ 
হে নিখিলগ্তারধারণ | পৌঁড় 1 স্ব ৩৬ 


ধুপদাঙগ ববীন্্রসংগীত , পুজ! পর্যায ৩৫৬ 


তেওব! £ 
অগ্রিবীণ! বাজাও ভুমি কেমন কবে । স্ব ৪৪ 
আজি এ আনন্দসন্ধ্যা ৷ পুরবী | স্ব ২৫ 
আজি বহিছে বসম্তপবন | বাহাব। স্ব ২৩ 
আমাব প্রাণে গভীব গোপন । 
আমার বিচাব তুমি কব। কেদার]। স্ব ২৬ ূ 
আমাব মাখ! মত কবে দাও হে। ইমন্‌ কল্যাণ | স্ব ২৩ 
আমাব মিলন লাগি তুমি | বাগেশ্রী-বাহাব। স্ব ৩৭ 
আমার মুক্তি আলোয় আলোয । শ্ব ৫ 
আমাব যে আসে কাছে। স্ব ৪১ 
আমাবে দিই তোমাব হাতে । স্ব ৪০ 
আমি হেথায থাকি শুধু । পরজ-বসস্ত। ত্য ৩৮ 
আব কত দুবে আছে। হাশ্বীব। ম্ব ২২ 
আলোষ আলোকময কবে হে। তৈরো। শ্ব ৩৮ 
কবে আমি বাহিব হলেম। ইমন্‌ কল্যাণ। স্ব ৩৭ 
কাব মিলন চাও বিরহী । শ্রী। স্ব ৩৬ 
চলেছে তবণী প্রসাদপবনে । মিশ্রমল্লাব | স্ব ৮ 
জগত জুডে উদাব স্থবে। মিশ্র ইমন্‌। শ্ব ৩৭ 
জড়াষে আছে বাধা । মিশ্র সাহান। | স্ব ৩৭ 
জয় তব বিচিত্র আনন্দ | বুন্দাবনী সাবঙ্গ | স্ব ৩৬ 
জাগ” জাগ? বে জাগ* সংগীত । দেশ । প্ব ৩৬ 
জীবনে যত পুজা! হল ন! সাব! ( ভিন্নরূপে ুপকৃড! )। তৈববী | স্ব ৩৮ 
তোমারি নামে নযন মেলিন্ । তৈবো। স্ব ২২ 
তোমাবি বাগিণী জীবনকুঞ্জে | ইমন্‌ কল্যাণ । শ্ব ৪ 
ঈাড়াও আমাব আখিব আগে । বেহাগ। স্ব ২২ 
ধবমিল আহ্বান মধুব গম্ভীর | স্ব ১ 
নিশীথ শয়নে ভেবে রাখি মনে | বাগেক্রী | খ ২২ 
পারবি ন|! কি যোগ দিতে | বাহার । শ্ব ৩৮ 
প্রভূ তোমার বীণ! যেমনি বাজে । স্ব ৪০ 


৬ উত্তরস্থরী 


বাজে বাজে রম্য বীণা | ইমম্‌ কল্যাপ | শব ২৭ 
বিপুল তবঙ্গ বে। তীমপলভ্রী । হব ২৫ 
ভুবনজোড়া আসনখানি | শব ১৬ 
মধুররূপে বিবাজে! | তিলক কামোদ । স্ব ॥ 
মহানন্দে হেবা গো সবে । তিলক কামোদ । শ্ব ৪ 
মহাবিশ্বে যহাকাশে১। ইমন্‌ কল্যাপ। স্ব ৪ 
মোবে ডাকি লযে যাও । মিশ্র বামকেলী | স্ব ২৭ 
যখন তুমি বাধছিলে তাব । স্ব ৪৩ 
যে কেহ মোবে দিষেছ সুখ | কাফি । স্ব ২২ 
লহে! লহো! ভুলে লহো। স্ব ৩১ 
সফল তয়েব ভষ যে তাবে। বেহাগ । স্ব ৯ 
সংশষ তিমিব মাঝে২। রাজবিজষ । স্ব ৪৫ 
সত্যমঙ্গল প্রেমময় তূমি। ইমন্‌ কল্যাণ । স্ব ২৩ 
সবাই যাবে সব দিতেছে । স্ব ৭ 
সেই তো৷ আমি চাই । স্ব ৪৪ 
হাদয়বেদন। বহিয়] প্রভু । সিদ্ধু। তব ২৪ 

বিলদ্দিত ত্রিতাল £ 
আজি মম জীবনে নামিছে। আড়ানা। স্ব ২৪ 


এবাৰ নীবব কবে দাও হে। কানাড়া। স্ব ৩৭ 

বেঁধেছ প্রেমের পাশে | কাফিস্কানাড়া | স্ব ২৩ 

পূর্বে উল্লেখ কব! হয়েছে গ্রুপদ গানে তাল-লংগতের যন্ত্র হল পাখোযাজ। 
প্রেশ্ন হতে পাবে উল্লিখিত তালিকাব লব গানেব মঙ্গে কি পাখোয়াজ বাদিত 
হওয়া আবশ্তক | সে-সম্বদ্ধে কিছু বিচাব-বিবেচনা কর! প্রয়োজন। চৌতাল, 
কববফাকতাল ও ধামার তালের গানে অবশ্ঠই প্রাখোয়াজ বাদিত হবে। কিন্ত 
যেহেতু আড়াচৌতাল, বাঁপতাল, তেওর! তাল ও বিলদ্ষিত ত্রিতাল গ্রপদ 
স্ছাড়াও অন্য শ্রেণীব গানে ব্যবহৃত হয়ঃ সেজন্ত ওই লব তালেব গামবিশেষে 
তবলা যত্ত্রের ব্যবহাব দূষণীয় তো দয়ই বরঞ্ধ। সমীচীন । 


১ ভিষ্নক্জপে চৌতাল 
২ স্তিক্নরূণপে ভিতাল 


ঞপদাঙ্গ রবীতসংগীত : পুজা পর্যায় ৩৪৭, 


'ুসহৃতির মধ্যে আপন ওজন বক্ষ! কৰা” গ্ুপদের এই টৈশিষ্ট্যের বিচারে 
আবে! অনেক ববীন্রমংগীতকে গ্রুপদাঙ্গ বল! চলে। তার মধ্যে কতকগুলি 
বিশেষ বিশেষ তালেব গান উল্লোখযোগ্য £ 
নবপঞ্চতাল £ জননী, “তামার করুখচবণখানি | মিশ্র গুণকেলী | স্ব ২৬ 
একাদশীতাল ; ছুয়াবে দাও মোবে বাখিয়! | সুবট-মল্লাব । স্ব & 
নবভাল £ নিবিড় ঘন আধাবে। সাহানা। স্ব ৪ 

প্রেমে প্রাণে গানে গন্ধে । মিশ্র টোডী। স্ব ২৬ 
রূপকৃডা তাল : ওই বে তবী দিল খুলে । তৈববী । স্ব ৩৭ 
কত অজানাবে জানাইলে তুমি । মিশ্র হাম্বীব। স্ব ২৬ 
গভীব বজনী নামিল হৃদযে | পবজ-বসস্ত | স্ব ৪ ইত্যাদি 
তাল সন্বন্ধে বিচাবেব অন্ঠ দিকও আছে। বাগসংগীতের ক্ষেত্রে দাদ্‌বা, 
কাহার্বা, একতাল ইত্যাদি তাল অপেক্ষাকৃত হান্কা তাল হিসাবে গণ্য, 
যেজন্য গ্রুপদে এ-সব তালেব ব্যবহাব হয না| কিন্তু রবীন্্রসংগীতেব ক্ষেত্রে 
তথাকথিত এই হাক্কা' তালগুলি এক স্বতন্ব মহিমায় ব্যবন্ধত হ্যেছে। 
আমাদেব বিশ্বাস ববীন্দ্রনাথ এই তালগুলি ভাব গানবিশেষে ব্যবহার কবেও 
ঞ্রুপদেব গাস্ভীর্য কৃতিত্বেব সহিত বক্ষা করেছেন । তাব অনেক দৃষ্টাস্তেব 
মধ্যে অস্তত কষেকটি এখানে উল্লেখ কব প্রয়োজন মনে কবি £ 

দাদ্‌ব! £ নিশা অবসানে কে দিল গোপনে আনি । স্ব ১৩ 

কাহার্বা £$ বজনীব শেষ তাব1। স্ব ১৪ 

একতাল £ নিভৃত প্রাণের দেবতা । স্ব ৩৮ 

ভূবন হইতে ভূবনবালী | স্ব ২৩ 
রাত্রি এসে যেথাষ মেশে । স্ব ৩৯ ইত্যাদি 
ধ্রপদাঙ্গ ছাড়া অন্তান্থ ববীন্দ্রসংগীত £ 

ববীন্দ্রসংগীতে ফপদেব প্রভাব সম্পর্কে আর-একটি আলোচনার দিক 
আছে। সেটি হল গানের অবয়ব অর্থাৎ কলি-সংখ্যা। সাধারণত ঞুপদগানে 
চাবটি কলি থাকে--স্থায়ী, অস্তবা, সঞ্চারী ও আভোগ | অধিষকাংশ ববীন্ত্- 
সংগীত এই চার কলি-বিশিষ্ট | বিশেষ লক্ষ্য করবার বিষয়, চার কলিশযুক্ত 
এই গানগুলির প্রত্যেকটি এক-একটি শ্বয়ংসম্পূর্ণ তাব-স্কপ কবিত! হিসাবে 
যেমন প্রকাশ করছে আবার হুর সহযোগে গান হিলবেও প্রকাশ করছে।: 


৩৪৯ উত্ধবগ্রী 


এ বিষয়টি রবীন্রসংগাত-অস্থুপীলণকারী প্রত্যেক ব্যক্তির মনে সর্বদা জাগ্রত 
রাখ! প্রয়োজন । কারণ গানের কাব্যাংশের ভাব-রূপটি ঠিক-ঠিক হাদয়ঙ্গম 
না করতে পারলে গানেব ক্বপাষন সর্বাগনথন্দব হয না। 

পদের জন্য যেরূপ কষ্ঠশ্প্রস্ততি, স্ববক্ষেপণ, অলংকবণ, দখ ইত্যাদি 
আবশ্টক সে-সব পবিপ্রেক্ষিতে বিচার-বিঙ্েষণ করলে দেখা যাবে, অধিকাংশ 
ব্বীন্ত্রসংগীতে ফ্ুপদেব প্রভাব অল্পবিস্তব আছেই-_সেম্প্রভাব মধ্যযুগীয় গুদ্ধ 
বাণীর পদের প্রভাব যা প্রাচীন যুগেব গুদ” গীতির প্রভাবে প্রভাবিত | 


প্রফুল্পকুমার দাস 


রবীন্দ্র-কণ্ঠের রেকর্ড 

গান-বচন! ও ম্থব-যোজন। এই ছটি গুণেব সু-সমস্বয়ে একই ব্যক্তির মধ্যে 
কমই ঘটতে দেখা যায । রবীন্দ্রনাথ এই দুই গুণেবই প্রতিভাবান অধিকাবী 
ছিলেন। বাণী ও স্ুরেব মিলিত এই “অর্ধনাবীশ্বব* স্্টিব প্রতি যে ভাব 
বিশেষ মমতা-বোধ ছিল তাব অনেক প্রমাণ আছে। স্যষ্টির পবিচয় হ্যপ্িকর্ভাব 
নিজেব কাছ থেকে পাওয়1 সর্বোৎকৃষ্ট পন্থা! সন্দেহ নেই । ববীন্দ্রনাথের নিকটে 
যাব! ববীন্ত্রসংগীত শেখাব স্থযোগ পেয়েছিলেন, কাবা সৌতাগ্যবান্। এই 
স্যোগ পাওয়া সম্বন্ধে চিত্ত কবলে, ববীন্দ্রনাথেব অবর্তমানে যে-বিষয়টি মনে 
আসে তা হল ববীন্দ্র-কঠেব বেকর্ড । শোন] যাষ, 0180-750070778 প্রবর্তনেব 
পুর্বে কবি-কঠে গীত অনেকগুলি ববীন্দ্রসংগীতের বেকর্ড ( 60০৪-76০০ 
8108?) হযেছিল। কিন্ত মেসব বেকর্ড যে কোন্‌ দেশে কালের অতলে 
তলিয়ে গেল তাব কোনে সন্ধান আজ পর্যস্ত মিলল না। যা হোক, তবুও 
তালো! ববীন্্র-কঠে গীত ববীন্দ্রসংগীতেব কয়েকখানি বেকর্ড আজও পাওযা 
যায়। তালিকা নিয়ে পংকলন কর। করা হল। এই বেকর্তগুলি গুনে রবীন 
সংগীতের যর্থাৎ ভাব ও বূপ সমন্ধে স্পষ্ট ধারণ করে নেওয়া! সমঝদাব শ্রোতাব 
পক্ষে সম্ভব । প্রসঙ্ক্রমে ববীন্্র-কঠে আবৃত্তির রেকর্ডগুলির উল্লেখ কর! হুল £ 


ভিজ মাষ্টার্স ভয়েস 
গাম ॥ আসি সংসারে মন দিয়েছিছু 
ছাক্ধাঙণে দেহে? আলে! পি ৮৪৬৭ 


ববীন্্রনাথের রেকর্ড ৩৪৪ 
গান ॥ শেষ পারানির কড়ি 


আমারে কে নিবি ভাই পি ১১৮৫৫ 
আবৃত্তি ॥ কর্ণ-কুস্ত্রী সংবাদ পি ১১৮৫৭ ও পি ১১৮৫৮ 
"আবৃত্তি ॥ কর্খকলি 

অঙ্টলগ্ন পি ১১৮৫৯ 
আবৃত্তি ॥ আজি হতে শত বর্ষ পবে 

আবির্ভাব পি ৮৩৬৬ 
আবৃত্তি ॥ 188011789 £:000 91690151) 

895017765 00170 070989906 [00017 পি ১১৮৫৬ 

কলম্থিযা 

আবৃত্তি ॥ ভাবততীর্ঘথ 

তগবান তুমি ধুগে যুগে ভি ই ২৫৪৫ 
আবৃত্তি ।॥ আজি হতে শতবর্ষ পবে 

এই তীর্ঘ দেবতাব 

হে মোর সন্ধ্যা তি ই ২৫৫১ 


একটি অপ্রকাশিত স্বরলিপি 





১১ 


মনে কী দ্বিধা রেখে গেলে চলে সে দিন ভব! সাকে, 
যেতে যেতে দুয়ার হতে কী ভেবে ফিবালে মুখখানি-_ 
কী কথা ছিল যে মনে। 
ভুমি যে কি হেসে গেলে আখিকোণে-_ 
আমি বষে বাস ভাবি নিষে কম্পিত হৃদযখাণি, 
তুমি আছ দূব ভূবনে। 
আকাশে উড়িছে বকপ্পাতি, 
বেদন। আমার তারি সাথি। 
বারেক তোমায় গুধাবারে চাই বিদায়কালে কী বল নাই 
সেকি রয়ে গেল সিক্ত য.ধীর গম্ধবেদনে। 


টড 


উদ্ভরগরী 


কথ্ধা ও শুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি £ শ্লিশৈলজারঞ্জন ম্ুমদার 


]] 


| 


ব র 
সা! -বা। গা] গাগা। গা গাগা।গাস্বার বাশ সন্া-রা 
ম * নে৭ কি্বি ধা০ বেখে গে * লে চ* ০ 


৬ [১] 
সা-1-151 ] না-সা। বা [-7-1গাবা  সা-রা।গাণ 
লে 9০ ০ সে ও দি? ০ ন্‌ ভরা! সা ৬ ঝে ও 


গা 
»-71-71-71 2] গাঙ্গা। গাঙ্গা 7 পাপা শাপা পক্ষা-ন্ধা। গা” 2 
9০ ০০ যেতে যেতে দ্যা ০র হ০ ০ তে ০ 


র 
বাগা। মা 2 মামগা।গা-বা 7বাবা। সন্া-রা ! সা-1-7- ] 
বীতভে বে ফিবা*ৎ লে ০ মুখ খান ০ মি ৩ ০ 


নাসা।বা7] সাবা।গাশা হু বা-গা।দা-]? গা-ক্ষা। পান] এ 
কিক থা০ ছিল যে ০ ম ০ মে মম ০ নেও 


ব 
পা্সা। না-ধ! 2 পান্া। গা হ গ। গ!। গ! -বা  ব-।সন্1-রা 
ম ০ নে ০ কিদ্বি ধা* রেখে গে ০ লে০ চঞ্ * 


স-14-71পাগা।পাধা] ধাস্পা। সান সাঃ -নং। সা ] 
লে» *০* তুমি সেকি হে ০ সে» গে * লে * 
পানা ধান্পা। না 1 4171-1-পা যু পাপনা। নানধা 
০০৪ র্জীখি কে ণেও ৩9 গজ ও আ!মি« ব সেও 


ন | 
7 খাশ্পা। পাশা গামা গাশা শাল গাগা গাশা। গাগা 7 


বন সে ভা বিণ ০০ নিয়ে কমু পিত 


ঢ 
] গাগা।গরারা 2 লাশ ঠুপাগা।পা-্া ] ধা-114-প! য 


£ ধার। বালা ধা-পা |] গা] ল!-রা। গ! 1] গা গা। গাঁ” ছু 
ধা 


ধদ য়ণখা নি* ০ তুমি আ ৬» ছে ও ৬ ০ 


কি 


দুদু ছুব দে* *।০ ম* নে” কিছ 


সি 


্্ম 


শে 


|] 


[স্ 


একটি অপ্রকাশিত খরলিপি ৩৬১ 
[গা গর । সবা-পা] 
ব স 
গা গা! গা-বা 7 রা-1। সন্]-রা 7 সা11-1-111গাগা।গা "7? 
বেখে গে লে ০ ৮০ ০ লেণ ০০ আকাশে 


গ।গা। গা (গামা । পানা গা -7-বলায সারা।রা-শ 7] 
উডি ছে « বক পা তি০ ০ ০০ বেদ নন 


বা-গা। বা -গমা [গা 4111 পা [পা পন|। ধা! -না [পা “ধ1।-পা -মা) 1 
আ। ০ ০ ০০ মা০ ০ রু তারি সা* থি ও ০ ০ 


্ধ রা 
1পা পা। গা গা] পা-না। -ধা পা] ধর্প সা ।সাঁর্সাসা11-1-] 
বারে কতো মা ০ ০ যু. গু ধা বাবে চা* ০ ই 


টি 
সঠস।-গ! বার্সা না] ধা -না। নর্সা না] ধপা 11091 -)] পাঙ্গা 
বিদায়, কালেণ*০ কি বল না *০ই সেকি 


গ নন 
গালা । পাঙ্গা গা 117 শঠগাশনা।নানধা ধাধপা।পা-্ধা] 
বযে গেল গো ০০ লিকৃ ত যু০ থাঁবৎ গ ন্‌ 


.] 
গা] -ম]। মামা] গান গামা; গা-বা। সা-বাব গাশা। গাগা] 
ধ ০ বের নে ম ০ নে ০ মন নে* কিছি 


চি ॥ 
গাশা। গাগা গাশ্বা। বাশ সন্া-বা।সা- 17-71-7771] 
ধা বেখে গে ০ লে০ চ০ ০ লে০ ০০ ০ 9 


বিশ্বভাবতীর সৌজছ্ে মুদ্রিত 


৯৫. 


“্বূর্ণচক্র জনতাসংঘ 
(রবীন্দ্রনাথের একটি বাকৃপ্রতিমাগুচ্ছ ) 


অমলেন্তু বস্থু 


রবীন্দ্রনাথেব অনেক বাকৃপ্রতিমাব মধ্যে একটি উৎন্বক প্রতিমাগুচ্ছ গঠিত 
হয়েছে জনমণ্ডলীর ধাবণ! নিয়ে কবিব প্রফাস্তিক নির্জন ব্যক্তি-সীমানাষ 
বাহিরে যে"কলম্ুখব বিস্তৃত জনসমাবেশ তাব চেতনাব ভিত্তিতে । এই 
প্রতিমাগুচ্ছের আলোচনাধ ভাব কাব্যবস্তর এবং সম্ভবত তাব ব্যক্তিশ্বব্বপেব 
কিছু উজ্জ্বল আতাস পাওয়া! যায। 

জনমগুলী সম্বন্ধে মোটায়ুটি দুই ধবণের মনোভঙ্গী লক্ষ্য কবি ববীন্দ্রনাথেব 
কাবযো--আকর্ষণ ও বিপ্রকর্ষণ। কোলাহল-উচ্চকিত জনত। কবিচিতুকে 
টানে আবার ঠেলে দূবেও সরাষঃ জনতাব সঙ্গে আপন সত্তা ও কর্ম মেলাবাব 
জন্য ভাব আকুলত! প্রবল আবাব অগ্ঠদিকে জনসমাবেশে ভাব চিত্ত বিভ্রান্ত 
পবিশ্রাস্ত হয়ে আত্মসম্পূর্ণ একাকীত্বেব জন্চ ব্যাকুল । ছ*বকমেব মনোতঙ্গীতেই 
উৎপন্ন হয়েছে জনতাব প্রতিমা যদিও ভাব কাব্যে সর্বাধিক পুনবাবৃত্তি যেসব 
ভাবনায়, যে সব প্রতিমাষ ও উল্লেখে--আলোক, হুর্যঃ আকাশ, নদী, ঝবণা, 
নৌকা, পাড়ি, পথ, পথিক, পাখী-_তাদের অন্যতম নয় জনতা-প্রতিমা, তবুও 
অর্থবহতাষয এ-প্রতিমা অতীব মূল্যবান, বস্তত ববীন্ফ্রনাথেব কাব্যবস্তর একটি 
মূলন্ত্র এ-প্রতিমায় বিশ্বত। জন্তা-প্রতিমাগুলি ক্ষণিকেব উৎসার নয; 
কয়েকটি গ্রুব টিস্তাব বিগ্রহ । কোন্‌ বিগ্রহ জনতার প্রতিমা ও উল্লেখে ? 

সাহিত্যের ইতিহাসে বারবাব একটি বিষধেব প্রমাণ পাই ষে প্রতিভাশালী 
নবীন কবিব প্রথম রচনাগুলি তীব্রভাবে আত্মনিবিষ্ট | আপন ক্ষমতার, আপন 
উচ্ছলিত ব্যক্তিম্বক্নূপের আবিফারে এই আন্বময়ভাব জম্ম। নবীন কবি 
আপদাতে আপনি মগ্ন ও মত্ত | যে “কানে! আবিষ্ষারেই মাদক নেশা, সে- 
নেশায় বহির্জগদ্ সন্বদ্ধে চেতনা অবলুপ্ত অথব! গৌণ হয়ে পড়ে। সে-নেশায 
ানরত আফিমিভিস্‌ আপন নগ্নতা বিশ্বৃত হ'য়ে ছুটে গিষেছিলেন বাজপথে 
আর সেজবশ বিশ্বগ়াবিষ্ট মোহের উল্লেখ করেছেন কী্টস্‌ £ 
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তারুণ্যের ধর্ষে নিজেকে আবিষ্কাব কবাব উন্মাদন! যেমন গভীব তেমনি তীব্র 
আব যদিও সাধাবণ মান্ধধ এ অবস্থাটাকে জীবযাত্রাব অবশ্ঠস্ভাবী চক্রেবৃত্ত 
অভিজ্ঞত! জ্ঞানে কৌতুহল সম্ববণ কবে, কবিব স্ক্ম সংবেদনশীল চিত্তে এ- 
আবিষ্ষার এমন উত্তাল অস্থিব আবেগ এনে দেয যাব জন্য “মিড্সামার্‌ লাইটুস্‌ 
ভীম্*-এব থিলসিউস্‌ বলেছিলেন যে প্রেমিক পাগল ও কবি সমগোত্র | 
ববীন্্রনাথেব প্রথম জীবনের কাব্য সম্বন্ধে কবি স্বয়ং মন্তব্য কবেছেন “ববীন্দ্র- 
রচনাবলী*্ব প্রথম ভাগে “কডি ও কোমল” উপলক্ষে : 
যৌবন হচ্ছে জীবনে সেই খতুপবিবর্তনেব সময যখন ফুল ও ফসলের 
প্রচ্ছন্ন প্রবণা নানাবর্ণে ও দ্ধূপে অকণ্মাৎ বাহিবে প্রত্যক্ষ হয়ে ওগে। 
কড়ি ও কোমল আমাব সেই নবযৌবনেব বচন) । আত্মপ্রকাশের একট! 
প্রবল আবেগ তখন যেন প্রথম উপলব্ধি কবেছিলুম । মনে পড়ে তখনকাব 
দিনে নিজেব মনেব একটা উদ্বেল অবস্থ! এই আমাব প্রথম কবিতাবৰ 
বই যাব মধ্যে বিষয়েব বৈচিত্র্য এবং বহিদুর্ঘ্ি প্রবণতা দেখা দিষেছে। 
এ হেন উদ্বেল অবস্থার কাব্য ত্বভাবতই আত্মমগ্ন, পবজেকৃটিত | ববীন্্রনাথেব 
'পবিণত কাব্যে আত্নমগ্নতাব জুব উত্তাল ও প্রগল্ভ ন1 হয়ে ধাবণ কবেছে 
আত্মস্থ প্রশান্ত দূপ। বিশেষত একেবাবে শেষেব কযেকটি কাব্যগ্রস্থে তিনি 
বলেছেন নিজ শ্থৃতির ও চিৎপ্রক্কৃতিব কথ! কিন্ত কী অপূর্ব খ্যানসৌম্যতাষ 
মস্তি মে কথা। ববীন্ত্রনাথেব সব জেকৃটিভ কাব্যেব ধাবা যৌবনোদ্ধেল 
অস্থিবতা থেকে সংহত প্রশান্তিব দিকে আব এ-সংযমেব মুলে তাব ক্রমবর্ধমান 
বহিৃ্টিপ্রবণতা । মহৎ ব্যক্তিত্ব যেমন আপনাকে নিষেই বিবত থাকে না, 
মহৎ কবিত্বও তেমন আপন চিদাকাশেব বাহিবে (য-আকাশ+ যে-বুহত্তব 
জটিলতর বিচিত্রতর আকাশ, তার অপরিষীম সঞ্ভাবনায কৌতুহলী । মহৎ 
কবি আত্মমগ্রতাব গণ্ডজী পেবিষে পৌছন জ্গনষধ জগতের চেতনাষ, আপন 
কবিত্বশক্তির পূর্ণতর প্রশ্কূটনের জন্য, প্রশস্ততব ও বলিষ্ঠতর পবিবেশ খোজাব 
প্রযোজনে | আব তা” ছাড় যেহেতু কোনে! মান্ছষ একা! জীবনযাপন করে 
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না, বেছেতু অপবাপব আরে। মাছুষের লঙ্গে, মহষাসমাজের সঙ্গে আপন আচরণ 
ও ধ্যানধাবণার বঙ্গতিশ্বাপন করতেই হয়, সেজন্ প্রত্যেক সৎ কবির চিস্তাষ 
ও রচনায় জনজগতের প্রভাব বিদ্কমান। জনজগতের চেতনায় প্রথাণ হয় 
বছির্িপ্রবণতার । কবি যেন আপন ব্যক্কিত্বের ও আবেগের নিতৃতি খোলশ 
ছেডে ধাইবে এলেন, যেন ভাশ! ফল উঠল পেকে, যেন আকার্বাকা কোণওয়াল! 
একটা চৌহদ্ছি সুঠাম বৃত্বরূপ পেল । আপন ও বাহিবের সঙ্গতিসাধনে ব্যক্তির 
ও শিক্পীব পরিণতি । 


২ 
জনত1-চেতন! ও নির্জনতা-চেতন।, ছুটি মনোভঙ্গী যে ববীন্দ্রনাথেব কাব্যে 
জডিযে আছে তাব নিদর্শন স্বরূপ কযেকটি ছত্র তুলে? ধবছি £ 
ক। মানসী, “বর্যাব দিনে? £ সমাজ সংলাব মিছে সব' 
মিছে এ জীবনেব কলবব। 
গীতবিতান, ৫৫২ পৃঃ £ হাটেব ধুলা সয ন1 যে আর, কাতব কবে প্রাণ। 
তোমাব স্থুব-সবধূনীর ধাবাষ কবাও আমায় স্নান ॥ 
& ৫৫২ পৃঃ তোব গোপন প্রাণেব একল1 যাছধ যে 
তাবে কাজেব পাকে জডিযে বাখিস্‌ নে। 
তাব একল। ঘবেব ধেধান হ'তে 
উঠুক-ন। গান নান! স্রোতে, 
তাব আপন স্ুবেব ভূবন-মাঝে তাবে থাকতে দে ॥ 
খ। গীতবিতান, ১৪৮ পুঃ £ আপন হ'তে বাছির হয়ে বাইবে দীডা, 
বুকেব মাঝে বিশ্বলোকের পাবি লাড়া। 
॥ ১৬৩ পৃঃ 8 কেবলি তোমাব স্তবে নয়ঃ শুধু সংগাতরধে নয 
শুধু নির্জনে ধ্যানের আসনে নহে , 
তব মংসাব যেখা জাগ্রত বহে, 
কর্মে যেথায় তোমাবে শ্বীকাব করিব হে। 
৬১ পৃঃ ৪. ঘুক্ত করে] ছে সবাব সঙ্গে, মুক্ত করে! হে বন্ধ। 
৷ জনবল কলরব, ধূ্গিশ্ধুমরিত হউগোল থেকে দুরে সরে? গিয়ে নিভৃতে 
'ঝুরলোক সৃষ্টির জন্য কবিপ্রাণ একদিকে ব্যাকুল, অগ্থদিকে জনসঙ্গমে ধুক্ত 
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হওয়ার, জাগ্রত চঞ্চল বিশ্বপমাজেব সঙ্গে একাত্ব হওয়াব প্রয়ামী। সহস! 
মনে হয় এই ছুই মনোভঙ্গী পবম্পর-ধিরোধী আর এহেন ম্বতত্ত্র মনোভঙগী 
কাব্যের ইতিহাসে আদৌ বিরল নয়, কিন্তু ববীন্দ্রনাথে বস্তত ছুই মনোভঙ্গীতে 
মিলে গঠিত হয়েছে এক অথণ্ড কবিসত্ভা1 । পবস্পব-বিরোধী নধ ছুই মনোতঙ্গী, 
একে অগ্ভের সম্পূরক, যে অবস্থাকে কবি নিজেই বলেছেন “নির্জন সজনেব 
নিত্য সঙ্গম” ( বধীন্দ্র বচনাবলী, তৃতীয় খণ্ডের সচন! )। ববীন্দ্রনাথ তো শুধু 
নির্জনতাব কবি নন, শুধু জনতামুগ্ধ কবিও নন। জীবনস্মৃতিতে তিনি “মানসী” 
পর্বে নিজ কবিচিত্তের অভিব্যক্তি সম্বন্ধে লিখেছেন £ প্জীবনে এখন ঘবেব ও 
পবেব, অস্তবের ও বাহিবেব মেলামেলিব দিন ক্রমে ঘনিষ্ঠ হইয! আসিতিছে। 
এখন হইতে জীবনেব যাত্রা ক্রমশই ভাঙ্জাব পথ বাহ্যা লোকালযেব ভিতব 
দিয! যে সমস্ত ভালোমন্দ স্ুখছঃখেব বন্ধুরতাব মধ্যে গিয়! উত্তীর্ণ হইবে 
তাহাকে কেবলমাত্র ছবিব মতে কবিষ! হাল্কা কবিধা দেখা! আব চলে ন1। 
এখানে কত ভাঙ্গাগড1১ কত জযপবাজয়, কত সংঘাত ও সম্মিলন ।* এই ঘনিষ্ঠ 
অবিতক্ত কবিসভাব নিদর্শন হিসাবেই জনতা-প্রতিমাগুলিব মূল্য অপবিসীম। 
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জনতাব উল্লেখ রবীন্দ্রনাথে পর্বত্র যে একই ধবণেব অর্থ বহন কবেছে অথব! 
ভাব কাব্যের প্রথম থেকে শেষ অবধি একই আবেগ থেকে উৎসাবিত হাযছে 
এমন নয। আবেগ বা মনোতঙ্গীব প্রকাবতেদ অহসাবে উল্লেখগুলিকে 
কয়েকটি শ্রেণীতে পর্যায়িত কবা বোধহয় অসঙ্গত হবে ন11 
কতকগুলি উল্লেখ ও প্রতিম। পাচ্ছি তাতে আত্মশ্বক্পপেব বাহিবকার মানব 
সমাজ সন্বষ্ধে চেতন! হুচিত হযেছে | দৃষ্টান্ত লক্ষ্য করুন :-- 
কডি ও কোমল ণ“যোগিয়া” £ এমন কত না পরাতে চাহিয়া আকাশ পাতে 
কত লোক ফেলেছে নিশ্বাস । 
* “ভবিষ্যতের বঙ্গভূমি” £ দৃব হ'তে আসিতেছে শুন কান পেতে-- 
কত গান, সেই মহণ-বঙ্গভূমি হতে । 
* “মানব হৃদয়ের বাসনা” £ নিশীখে রয়েছি জেগে ; দেখি অনিমিগে। 
লক্ষ হাদযের সাধ শুন্তে উড়ে যাব। 
মানসী, “নিক্ষল কামনা” £ এ অসীম জগৎজনতা, 


৩৬% উত্তরগ্গ্রী 


এ মিবিড় আলে অন্বাকার” 
কোটি ছায়াপথ, মায়াপধ, 
ছুর্গম উদয় অভ্তাচল | 
সোনার তরী, প্পুরব্মার” £ বহু মালবের প্রেম দিয়ে ঢাক, 
বহু দিবসেব সুখে খে আকা, 
লক্ষ যুগেব সংগীতে মাখা 
ছুঙ্গব ধবাতল। 
শেল মপ্তক, প্পচিশে বৈশাখ” £ সেদিন পঁচিশে বৈশাখ 
আমাকে আনল ডেকে 
বন্ধুব পথ দিয়ে 
তবঙ্গমন্ত্রিত জনসমুদ্রতীবে। 
ঠোঁভৃতি, প্বন্ছাড়া” £ পথিক চলিল এক! 
অচেতন অসংখ্যের মাঝে। 
* “স্মরণ” ৫ বাস! যাব ছিল ঢাকা জনতাব পাবে; 
ভাষাহারাদেব সাথে মিল যাব। 
বহু দৃষ্টান্ত অনাবশ্থক কেননা এই কয়টিতেই প্রমাণ পাওয়া যাষ যে অপবিণত 
কাব্য থেকে শুরু কঃবে শিল্পঘন কাব্য অবধি বাবংবাব একটি চেতন! প্রকাশ 
পোয়ছে--অসংখ্য জনপুর্ণ বিশাল স্তনিত বহির্জগতেব চেতনা । দে জগৎ 
সন্থন্ধে কবিব চিব অক্ষুঞ বিস্ময় বস্তুত আবিষ্কাবেব বিল্ময । ইংবেজিতে যাকে 
বল] হয় 00906090052) এবং 20101090817) এর চেতনা; যে চেতনা থেকে 
অনেক এলিজাবেথীয ও সতেবো শতকী তুন্দব কবিতার উত্তব হয়েছিল, 
একাস্তিক নিভৃত সম্ভাব ও বহিঃস্থিত ভূমাব চেতন, সেই দ্বিরূপ অথচ আসলে 
অদ্বৈত চেতমাব অখণ্ড রূপ প্রতিভাত হয়েছে জতা-প্রতিমায় | এ চেতনায় 
বিল্ময় যে পরিমাণে, বিশ্রান্তি তার চেয়ে কম নয় কেননা কবির সহজাত 
স্পর্শতীরুতা যেন জনতার পরুষ ব়তার সম্মুখে সন্ত্রস্ত | 
বলাকা, “দা” £ এ দীপের আলো, এ থে নিরাল! কোণের-- 
সবধা ভবনের । 
তোমার চলার পথে এগে নিতে চাও জনতায়? 
হয়তো এই জনতা ভীরু আ্সসন্ুচিত চিত্তের বেদনাফেই কবি বিষঙ্নাশ্রধী 
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কল্পনায় রূপাধিত করেছেন ভাব অনেক কবিতার প্রকাশ-পরাদ্ুখ নাবীর 
উক্তিতে। প্পর্শকাতরতাব দরুন কবি বলেন, 
কড়ি ও কোমল, পম্বপ্নরুদ্ধ* £ আমি গাধি আপনাব চর্পিদিক খিবে 
হুক্ষ বেশমের জাল কীটেব মতন। 
মগ্ন থাকি আপনার মধুর তিমিবে, 
দেখিন! এ জগতেব প্রকাণ্ড জীবন । 
আব যদিও ব। জগতেব প্রকাণ্ড জীবনেব সঙ্গে তিনি আপনাকে মেলাবার 
চেষ্টা করেন, ফল অনেক সময বিভ্রম, অশান্তি, সাম্যচ্যুতি। বহির্জগতের 
বিশালতা বিভ্রম ও অস্থিবতাব কয়েকটি দৃষ্টান্ত পেশ কবছি £-_ 
কড়ি ও কোমল, “পত্র” এই শস্তি-সলিলেতে দিষেছিলেম ডুব 
হট্টগোলট! ভুলেছিলেম সুখে ছিলেম খুব । 
» প্বিবহীব পত্র” £ এত লোক, এত জন, এত পথ গলি, 
এমন বিপুল এ সংসাব 
ভধষে ভষে হাতে হাতে বেঁধে বেঁধে চলি, 
ছাড়া পেলে কে আব কাহাব । 
* "্মঙ্গল-গীত” £ শুনো না! কাহাবা ওই কবে কানাকানি 
অতি তুচ্ছ ছোটে! ছোটো! কথ৷ 
পবেব হৃদয় ল”য়ে কবে টানাটানি 
শকুনিব মতে! নির্মমতা । 
শুনো না কবিছে কাব! কথ! কাটাকাটি 
মাতিয়! জ্ঞানেব অভিমানে, 
রসনায় বসনায ঘোর লাঠালাঠি, 
আপনাব বুদ্ধিরে বাখানে । 
এ প্মঙ্গল-গীত (২) £ চারিদিকে তর্ক উঠে সাঙ্গ নাহি হয, 
কথায় কথায় বাড়ে কথ । 
সংশযষেব উপবেতে চাপিছে সংশয় 
কেবলি বাড়িছে ব্যাকুলত| | 
« “বিজনে” £ মানবের মাঝে গেলে এ বে ছাড়! পায়, 
সহশ্ের কোলাহলে হয পথহার] | 


৬৬৮ উত্ভরক্থ্রী 
ক্ষণিক, “কবির বয়স” £ ওই রে নগরী, জনতারপ্য--শত বাজপথ, গৃহ অগণ্য, 
কতই বিপণি কতই পণ্য; কত কোলাহল কাকলি। 
কত-না অর্থ কত অনর্থ আবিল করেছে শ্বরগমর্ড, 
তপমতপ্ত ধুলি-আবর্ড উঠিছে শুন্ত আকুলি। 
জনতা তাহ”?লে অনেক সমর বিশ্রাম ও বিমোছেব দিকে । জনতা-চেতন! 
কখন কী ভাবে প্রকাশ পেয়েছে, ববীন্দ্রনাথেব আগ্োপাস্ত সমস্ত কবিত! পড়ে 
তেমন গবেষণা-সম্মত তালিক! আমি প্রস্তুত করিনি তবুও সতর্ক দৃষ্টিতে দেখতে 
পাই যে জনতা-চিস্তনেব দরুন বিভ্রম ও সংশয় তাব শেষদিককাব কাব্যে 
নিতাস্ত বিবল। “কড়ি ও কোমল” থেকে “খেয়া” অবধি যেন কবি দোটানায 
থেকেছেন, নির্জঘ ও সজনেব নিত্যসঙ্গম তখনো! সাধিত হযনি ববং ছুটি 
বিপরীত মনোজ্ী প্রবল থেকেছে । আমাব বিবেচনাষ যে নিত্যসঙ্গম সাধিত 
হযেছিল “গোরা” বচনাকালে, সে কালেই ব্যপ্তি ও ভূমাব যথার্থ সমন্বয় ঘটেছিল 
কবিচিত্তে। জনতা-চিস্তনেব ফলে শিল্পসাধ্য আবেগে বিপবীত মনোভঙ্গীব 
টি হয়েছে এমন দৃষ্টাস্ত পববর্তী কাব্যে বড় একটা পাচ্ছিনা বদিও পাশবিক 
শক্তিব প্রতিমা-হিসাবে জনতাবৰ উল্লেখ সৌঁভুতিব “জন্মদিন* কবিতাষ 
অবিল্মবণীয় £ 
ক্ষুব্ধ যাবা, লুদ্ধ যাব, 
মাংসগন্ধে মুগ্ধ যাবা, একাস্ত আত্মাব দৃষ্টিহাবা 
শশানেব প্রাস্তচব, আবর্জনাকুণ্ড তব ঘেবি 
বীভৎস চীৎকারে তার! বাত্রিদিন কবে ফেবাফেবি-- 
নিলঞ্জ হছিংসায কবে হানাহানি । 
শুধু তাই আজি 
মান্ব-জন্তর হুহংকার দিকে দিকে উঠে বাজি । 
জনতার কোলাহল ও রূঢতাব আঘাত আমলে কবির আদর্শপরায়ণ চিত্তে 
আঘাত। কবি ভাব "আলোচনা" নামক গগ্চপ্রবন্ধগুলিতে অস্তররিষষী সাধনা 
ও বহিবিবয়ী কর্মসাধনা। এই যে ছুঃরকম সাধনায় সম্প,ক্ত অথণ্ড আইডিয়ার 
উল্লেখ করেছেন? সে-সাধনায় অন্তরের উপলব্ধি কর্মাপ্িত হয়। সংসারের স্কুল 
কর্কশ অনমনীয়তায় আদর্শবার্দীর পরিচ্ছঙ্গ সুগম কর্মপ্রয়াস যে ক্রি্ই ও ব্যথিত 
ক্যা সেকখার বছ উদাহরণ মেলে ইতিহাসে । আদর্শ ও বাস্তবের চিরঞ্থন 
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বিরোধে বেদনাই মূর্ত হয়েছে ববীন্্রনাথের অনেক জনতা-প্রতিমায় । ইংরেজ 
কধি শেলির রচনায় এহেন দোটানার অনেক দৃষ্টাস্ত মেলে। একদিকে শেলির 
চিন্ত জনজীবনে ঝাঁপিযে পড়াব জন্ত ব্যাকুল, সমাজ উন্নয়নে জদ্য উন্মুখ 
ও কৃতসহ্বল্প, অগ্যদিকে তাব আহত চিত্ত নিঃসঙ্গ অসহায বেদনাবিহবল | 
ববীমরনাথে আদর্শবাদেব নিষ্ঠা আছে, নিছক ভাববিলান নেই । উত্তগ 
ভাবপ্রত্যয়ী শিল্পেব সঙ্গে নিবলস সংগঠনী কর্মশক্তিব সমাস্তবাল বিকাশে তাব 
ব্যক্তিত্বেব অনন্য এশ্বর্য। জনতায তাব ব্যথিত চিত্বেব প্রতিমা, আবাব তাব 
বলিষ্ঠ কর্মাদর্শেব প্রতিমাও | নিচেব দৃষ্টাত্ত কযটিতে নিভৃত আযমন্বরূপকে 
জনজগতেব সঙ্গে মিলিয়ে কর্মেচ্ছ! সার্থক কবাব ব্যগ্রত1 ঃ 
সোনাব তবী, “বস্থুষ্ধীবা” £ ডাকে যেন মোবে 
অব্যক্ত আহ্বানববে শতবার কবে 
সমস্ত ভূবন | সে বিচিত্র সে বৃহৎ 
খেলাঘব হতে মিশ্রিত মর্মববৎ 
শুনিবাবে পাই যেন চিরদিনকাব 
সঙ্গীদেব লক্ষবিধ আনন্দ খেলাব 
পবিচিত বব। 
চিত্রা, “এবাব ফিবাও মোবে” £ 
কী গাহিবে, কী শুনাবে। বলে মিথ্যা আপনাব সুখ, 
মিথ্যা আপনাব ছুঃখ । স্বার্থমগ্ন যে জন বিমুখ 
বৃহৎ জগৎ হতে সে কখনো শেখেনি বাচিতে । 
মহাবিশ্বজীবনেব তবঙ্গেতে নাচিতে নাচিতে 
নির্ভয়ে ছুটিতে হবে সত্যেবে করিষ! গ্রবতাব!। 
গীতবিতান, ১৪১ পৃঃ: আমার মুক্তি সর্বজনেব মনেব মাঝে, 
হুঃখবিপদ-তুচ্ছ-কব। কঠিন কাজে । 
ক ২৫৩ পৃঃ ঃ লউক বিশ্বকর্মতাব মিলি সবার সাথে। 
৫৮৯ পৃঃ আর্ভেব ক্রন্দনে হেবে। ব্যধিত বনুদ্ধরী, 
অন্ঠাযের আজমণে বিষবাণে জর্জরা, 
প্রবলের উতৎপীড়ণে | 
কড়ি ও কোমল, “মঙ্গল-গীত” (১) £ যাআ করি মানবের হদয়েব মাঝে 


উল ৬ উত্তবনূরী 


প্রাণে লয়ে প্রেমের আলোক, 
আয় যম! গো যাত্রা করি জগতের কাজে 
তুচ্ছ কবি নিজ ছুঃখশোক। 

প্মরীটিকা" £ চলে। গিয়ে থাকি ধৌঁহে মানবেব সাথে? 
হুখ-তুঃখ লয়ে সবে গাঁথিছে আলয়, 
হাসি-কান্না ভাগ করি ধবি হাতে হাত 
সংসার-সংশয়বান্রি বহিব নিয় । 
সমাজের দুঃখী, উৎপীড়িত ও অপমানিত লোকদেব সঙ্গে সমব্যথী হওয়াব 
এই সদিচ্ছায ব্যক্তি ববীন্দ্রনাথের মহাস্ভবত্ব অবশ্য প্রকাশ পেখেছে কিন্ত 
শ্ল্পকর্মের প্রেরণ! হিসাবে এ-আবেগেব ততখানিই মূল্য যতট! অন্ত অনেক 
আবেগেব, বিশেষত এব বিপরীত আবেগের অর্থাৎ কর্মব্যাহত কর্মক্লান্ত 
চিস্তেব পলাযনী আবেগের | স্ুম্বব কাব্য উৎসাবিত হযেছে ছুবকম আবেগ 
থেকেই, অতএব ছুঃ'বকম আবেগই সার্থক শিল্পবস্ত । এ-প্রবন্ধে আমব। লক্ষ্য 
করছি যে সমাজেব সঙ্গে যুক্ত হওয়াব অথব1 সমাজ থেকে বিষমুক্ত হওয়াব 
ইচ্ছা, কর্মেষণ1 অথব1 পলায়নী স্পৃহা, চিত্বেব প্রসারণ অথবা সঙ্কোচন, এসব 
বিপবীত আবেগ এবং তাদেব ্ুষ্ম বিস্তৃতিগুলি কবিব কল্পনা একই 
মাতিকেন্ত্রস্থ বাকৃপ্রতিমাষ বিস্বৃত হয়েছে, জনতাব প্রতিমা । একাবখেই 
ববান্্রনাথেব কাব্য আলোচনায জনতা-প্রতিমাব বিচার একাস্ত আবশ্যক । 
লক্ষ্য কৰা দবকাব যে জনতার ভাবনা সব সময কবিচিত্তে মাত্র একটি 
প্রতিমাবই রূপ মেষনি, তার হহ্্রিয়গ্রান্ত ক্নূপ অনেক বকম। “বন্থদ্ধবা+তে 
বৃহত্তর জীবনেব সঙ্গে আপনাকে মিলিয়ে দেখাব প্রেবণা রূপ গ্রহণ করেছে 
আহ্বানের, তাব দ্লুপ ধ্বনি-লংবেদী | জনতা তাকে ডাকে, সে-ডাকে তাকে 
সাডা দিতে হয। আবার ”এবাব ফিরাও মোবে+ কবিতায় দৃশ্টেন্তিয় ও 
স্পর্লেন্জিয উদ্বুদ্ধ হযেছে জনতাব তাবনায়-_আমাদের চোখের সামনে তেষে 
ওঠে ঞ্বতাবার দিকে ধাবমান তরঙ্গোৎক্ষিপ্ত তরণীব হৃত্ত, আমরা যেন 
নৃত্যেব স্পর্শ বোধ অনুভব করি । 

জনতা-চেতনা যেমন অনেক দময় কর্ষসক্ষল্লে রূপায়িত হয়েছে তেমন উদ্রিক্ত 
হযেছে অন্ত মলোভঙ্গীতে, একটা! আকশ্দিক প্রসারবোধে । বলা যায় এ- 
'ষনোত্বঙ্গী সঙ্বক্পের পূর্বন্তরী প্রকাশঃ কষি শুধু ব্মাপন সংবেদনাষ ব্যাঞ্ধি ও 


“ঘৃর্ণচক্র জনতাপংঘ* ৬৭১ 


বিস্তার অস্থতব কবেছেন কিন্তু তার সংবদনা এখনে! কোনে সুষ্ঠু স্ষল্নে 
পবিণত হযমি। জনতাব "চতমা যেন কবিকে নিয় যাচ্ছে প্রশস্ততর 
উজ্্বলতব জীবনবীক্ষাষ | কবি যেই জানলেন যে নিড়ত আত্মস্বপ্ধূপেব বাইবে 
বিবাজ কবছে প্রকাণ্ড জনজীবন আব “ন প্রকাণ্ড জনজীবনে সঙ্গে আপনাকে 
মেলাতে পাবলে ভাব আত্মস্বরূপও হাব বিশাল ও মহৎ তখন অপুর্ব উন্মাদন! 
জাগল তাব চিত্তে। আত্মাব ও আবেগেব এই যে-প্রসাবণ তিনি বোধ 
কবেছেন তাঁব অনেক উদ্দাহবপ পাওষ। যায় কবিতাষ ও গানে । 
কডি ও কোমল, “আহ্বান-গীতঃ কেন আছি শুয়ে, কেন আছি চেয়ে, 
পড়ে আছি যুখোমুখী, 
মানবেব শ্োত চলে গান গেষে, 
জগতেব সুখে সুখী । 
চলে! দিবা?লাকে, চলে! লোকালষে, 
চলে! জনকোলাহলে-_ 
মিশাব ধ্দয মানব-ছাদযে 
অসীম আকাশ তলে । 
উৎসর্গ, “প্রবাসী” £ বিশাল বিশ্বে চাবিদিক হ'তে প্রতি কণা মোরে টানিছে। 
আমাব ছুযাধে নিখিল জগৎ শতকোটি কব হানিছে। 
চিত্রা, “নগবসংগীত? £ ঘূর্ণচক্র জনতাসংঘ, বন্ধানহীন মহ1-আসঙ্গ, 
তাবি মাঝে আমি কবিব ভঙ্গ আপন গোপন স্বপনে । 
গীতবিতান, ১২৭ পুঃ 2 বিশ্বজনেব পাযেৰ তলা খুলিময যে-ভূমি 
সেই তে স্বর্গভূমি। 
সবায় নিযে সবাব মাঝে লুকিযে আছ তুমি 
সেই তে! আমাব তুমি । 
* ১০৩ পৃঃ £ মোবে ডাকি লয়ে যাও মুক্তদ্বাবে তোমাব বিশ্বেব সভাতে 
আজি এ মঙ্গলপ্রভাতে | 
% &৬৭ পৃঃ ও ভাঙে! বাধ ভেঙে দাও বাধ ভেঙে দাও, বাধ ভেঙে দাও।, 
বন্দী প্রাণমন হোক উধাও | 
শুকনে। গাঙে আশ্মুক 
জীবনের বন্ঠাব উদ্দাম কৌতুক । 


&৭২ উদ্ভরদ্ী 


2 ৭৮২ প্রঃ £ বিশ্বজগৎ আমাবে মাগিলে কে মোর আত্মপর । 

আমাব ধিধাত1 আমাতে জাগিলে কোথায় আমার ঘর। 

কিসেবই বা ক্ষুখঃ ক*দিলের প্রাণ । 

ওই উঠিধাছে সংগ্রামগান, 

অমব মবণ রক্তচবণ নাটিছে সগৌরবে। 

সময় হয়েছে নিকট এখন বাধন ছি'ড়িতে হবে। 
এসব উদ্ধ,তিতে ও ঠিক এদেবই পূর্বেব উদ্ধংতিগুলিতে সংবেদনাষ প্রতেদ 
খুব প্রকট নয় বরং পৃক্ষ। এখনকাদ উদ্ধ,তিগুলিতে কবিচিত্ত আত্মকেন্ত্রে 
বাইবে আপাব প্রয়াসী, বহির্জগৎ যেন একট! মুক্তির উল্লাসেব প্রতীক, একটা! 
অস্থিত নিয়ত-চলমান অবোধ্য প্রাপপ্রাচুর্ষেব প্রতীক । ইতিপূর্বে “বশরদ্ধবা” 
ইত্যাদি কবিতা ও গান থেকে যেসব ছত্রেব উল্লেখ কবেছি সেসবে এই স্বক্তিব 
অনাত্বকেন্ত্র উল্লাস আরে! এগিষেছে, শুধু উল্লাসেই কবিচিত্ত সীমাধিত থাকে নি, 
উল্লাস সংস্থিত হয়েছে একটি আধারে-সামাজিক কর্মেষণাব আধাবে। সেই 
সংস্থিত শক্তিব পূর্বের স্তর এখনকাব উদ্ধতিগুলিতে। এখন কবিব সংবেদন 
প্রসাবিত হচ্ছেঃ বিশ্বগ্রাহী বিস্তাব লাভ কবছে, সে-বিস্তাবেব বোধ জন্মেছে 
জনতা-চেতন1! থেকে । আব এই বিস্তাববোধ মানে বন্ধন থেকে মুক্তি, সঙ্কীর্ণায" 
তন আত্মন্বপ্ূপ থেকে বিশ্ব্বগপে মুক্তি । লক্ষ্য কবি যে যেসব ক্রিযাপদ অথব! 
বাকৃপ্রতিম! এখানে প্রযুক্ত হযেছে সেগুলিতে প্রবল প্রাণেব স্চনা। ক্রিযাপদ 
মাত্রেই কোনো না! কোনে বকম ক্রিষা বোঝায় এ-তো! মামুলি কথ! কিন্ত 
সব ক্রিয়্াপদেই সমমূল্যেব ক্রিয়া বোঝায় না। বলা যায কতকগুলি ক্রিয়া 
যেন নিষ্ছিয় ক্রিয়!, কতকগুলি সক্রিয । এ-তারতম্য অবশ্য আপেক্ষিক, কোনো 
একটি ক্রিয়ার তুলনায় আরেকটি ক্রিয়া নিহ্কিষ অথবা সন্কিয। “আমি 
তাকাই, আমি থুমাইঃ১” এসব ক্রিয়ায় যে-কাজ হুচিত হয় সে-কাজেব চেয়ে 
বেশি এনাক্জি, বেশি উগ্ভম সচিত হয “আমি হাসি, আমি দৌড়ই" এসব 
ক্রিয়াপদে | (এ-প্রসঙ্গে বলতে পারি যে কবিদের ব্যবন্ৃত ক্রিয়াপদ ও 
বিশেষণ পদের অধ্যয়নে ও বিশ্লেষণে কবিকর্মের কয়েকটি উৎন্ক বৈশিষ্ট্য 
লক্ষ্যলাধ্য হব |) উপবে উদ্ধ.ত কাব্যাংশঙুলিতে ব্যবহৃত ক্রিয়াপদ লক্ষ্য করুন £ 
-স্মীনবের শ্রোত চলে, চলে! দিবালোকে; মিশাব হাদর ; টানিছে, হামিছে ; 
ফাপ়িধ ভগ , ডাকি লয়ে যাও, বাধ ভেঙে দাও, গুকমে! গাঙে আগুক জীবনের 


প্রৃর্ণচক্রে জনতাসংঘ* ৩৭৩, 


বন্া , ওই উঠিয়াছে সংগ্রামগান, বক্তচবণ নাচিছে, বাধন ছি'ডিতে হবে । 

জনতার ভাবনা কবিচিত্তে খুকি, বীর্য) উল্লাস । 

৪ 

জনতা-চেতনায় কবিটিত্বে ফেসব বিভিন্ন আবেগের উদ্রেক হয়েছে তাব 
অধিকাংশই *শিশুতীর্ঘ” নামক কবিতাষ স্কান পেযেছে যেন বহুবর্ণ উপলখণ্ডেব 
সমাবেশে। বহির্ঘহ্বি-প্রবণতাঃ জগতের বিশালতাবোধ, গণপ্রক্কৃতির বিক্ষৃন্ধ সংশষ, 
মুক্তির প্রযাসঃ অনেক রাপক প্রতীকেব মধ্য দিয়ে এ-কবিতাষ উপস্থিত । 

কবিতাটিতে একদল যাত্রীব কথ! । কবি-কল্পনায জনতাব উচ্চণ্ড কলবব 
যেন বদ্ধী বন্া-বারিব গুহা-বিদাবণেব বলরোল, প্রাণপ্রবল শক্তিব বিস্ফোরণ, 
কেননা এই কলববেব তুলনা দেও! হয়েছে ঘূর্্যতাগুবী উন্মাদ সাধকেব 
মন্ত্রোচ্চারণ আব দাবাগ্নিবেহ্বিত মহাবণ্যের প্রলষ-নিনাদেব সঙ্গে । এই জনতায 
আবাব প্রতিমায়িত হয়েছে জনপ্রক্কতিব কুৎসিত অঙ্গুলি £ 

যেন অগ্লিগিবিনিঃস্হত গদগদ-কলমুখব পঞ্ষশ্রোত ; 
তাতে একত্রে মিলেচে পবশ্ীীকাতবেব কানাকানি, কুৎসিত জনশ্রুতি, 
অবজ্ঞাব কর্কশ হান্ত। 
জনতা! এখানে যেন আোত--প্রাথশক্তিব প্রতীক--আব সেশআোত ধবনিমুখর 
কিন্ত পঙ্কেবই শ্লোত। জনতাব এই ভাবনায স্থচিত হয়েছে 00118 01803 
অর্থাৎ 290) নামধেয় পঞ্চবৃত্তিসম্পন্ন সহজে-উত্তেজিত মত্ত জনগণেশেব কল্পনা । 
ভাবাচুষঙ্গে এব পরেই পাই আবেকটি উপমা £ 
সেখানে মানুষগুলে। সব ইতিহাপেব ছেঁড়া পাতাব মতো 
ইতস্তত ঘুবে বেড়াচ্ে। 

অর্থাৎ জনতা-প্রাণেব এই আপাত প্রাবল্য বস্তুত নিরর্থক নিধিচাব বেগপিও 
মাত্র । তাই ভক্ত যখন ঘোষণা কবেন “মানবকে মহান বলে জেনো?” জনগণেশ 
শোনেন) বলে, পণশুশক্তিই আগ্তাশক্রি, বলে পগুই শাশ্বত ।” এই পক্তশক্তিবই 
রূপক অবলম্বনে কবি প্জন্মদিনে” কধিতায লিখেছেন “মাহ্ুব-জন্তব হুছংকার 
দিকে দিকে উঠে বাজি ।, 

বিস্ত ববীন্্রনাথেব জনতা তে৷ কেবল পণুডশজির প্রতীক নয়, তাব সংজ্ঞায় 
আরে অর্থ বিধৃত। জনতা! শ্রদ্ধাশীল, প্রগতিগীল, জনতার শক্তি মিলিত 
শক্তি, ভ্রাতৃশক্তি। তাই ধানে কানেশ্বলা যুদ্ধ ডাক যখন এলো, পলো! 


৭৪ উত্তরঙ্গরী 


সার্থকতা তীর্থ এ 
এই বাধী জনতার কণ্ঠে কণ্ঠে মিলিত হয়ে 
একটি মহৎ প্রেরণা বেগবান হয়ে উঠল । 
৪ ০ ধু 
সবাই বলে উঠল, “ভাই, আমব। তোমার বন্ধন! কবি।” 
ভ্রাতৃতববোধেব বন্ধনে মিলবে তাদেব মুক্তি, পণ্ডশক্তির উর্ধে উঠে তাবা হবে 
সার্থকতার তীর্ঘযাত্রী। কবিতাটির চতুর্থ অনুচ্ছেদে জনতাব অন্য বৈশিষ্ট্যের 
অবতারণ! হযেছে -তাব বিপ্তার ও বৈচিত্র। এ-অম্থচ্ছেদে যাত্রী-জনতার 
বর্ণনা । কত দেশ থেকে এসেছে যাত্রীবা, প্সম্ুদ্র পেরিষে, পর্বত ডিডিয়ে, 
পথহীন প্রান্তব উত্তীর্ণ হযে” শুধু দূব থেকে তার! আসেনি, এসেছে ছুর্গম 
পথ বেয়ে । দুর্বার প্রগতিব প্রতীক তার, দূঢকাম সার্থকতার অভিযাত্রী । 
তারা বিচিত্র তাদের বাহনে ও চলনে- কেউ এসেছে পায়ে ছেটে, কেউ ব1 
উটে ব! ঘোড়ায় বা হাতীতে চডে”। তাবা বিচিত্র তাদেব বেশে ও প্রসাধনে 
ভিক্ষু এসেছে ছেঁড়া কাথ জড়িযে, বাজ-অমাত্যেব বেশ ম্বর্ণ-লাঞপ্চণ-খচিত | 
চলেছে কত মাতা, কুমারী, কত বধূঃ আবাব অতি-প্রকট প্রসাধনশোতিনী 
বেশ্টাও চলেছে সেই সঙ্গে । চলেছে পঙ্গু-খঞ্জ ও অন্ধ আতুব, আর চলেছে 
সাধুবেশী ধর্মব্যবলাধী | (মনে পড়ে ইংবেজ কবি চসর্-বণিত তীর্ঘযাত্রীদেব 
কথা 1) এই বিচিত্র মিছিলেব বৈচিত্র আবে! বেড়েছে বিপরীতে সমাবেশে ১ 
নারীর কল্যাণী মৃত্তি, নাবীব শ্যৈরিণী মুত্তি, অসহায় দরিদ্র ও ধনমত্ত বাজপুরুব , 
টদবন্কপাকামী বিশ্বাসম্প্ধ আতুব ও ধর্মব্যবসাধী শঠ ॥ তরুণ এবং জরা-জর্জব , 
পৃথিব শাসন করে যার! আব যাব! অর্ধাশনের মুল্যে মাটি চাষ কবে। 
জনতার গতি লক্ষণীয় । একাকী মানুষ যখন খুশি চলতে পাবে, থামতেও 
পাবে যখন খুশি । কিন্ত জনতার চলায় যে সাধিক বেগতার, যে-সম্মিলিত 
মোমেন্টাম্‌, ব্যক্তিবিশেষেব ইচ্ছ! বা অনিচ্ছাব চেয়ে তা” অনেক বড়, মিছিলে 
চল! প্রতিটি বাক্তিবিশেষকে চলতে হয় জনতাধ পদক্ষেপশ্ছন্দে | 
তাদেব জ কুটিল হয, কিন্ত ফিরতে পারেনা, 
চলমান জনপিগ্ডের বেগ এবং অনতিব্যক্ত আশার তাড়না 
তাদের ঠেলে নিয়ে ঘায। 
জমতার আরেক বৈশিষ্ট্য তাব সংক্রামক আবেগ আব তার আকন্মিক বিশ্ফোরণ। 


“দুরণচক্র জনতাসংঘ” ৩৭৪ 


জনতার মধ্যে কে একজন হঠাৎ দাড়িয়ে উঠে 
অধিনেতাৰ দিকে আঙুল তুলে বল্লে, 
“মিথ্যাবাদী, আমাদের প্রবঞ্চণা করেচ ।” 
ভতপনা এক কণ্ঠ থেকে আরেক কণ্ঠে উদগ্র হতে থাকল । 
তীব্র হল মেয়েদের বিদ্বেষ, প্রবল হুল পুরুষদেব তর্জন। 
অবশেষে একজন সাহমিক উঠে দাড়িয়ে * 
হঠাৎ তাকে মাবলে প্রচণ্ড বেগে। 
অন্ধকাবে তাব মুখ দেখা গেল না। 
একজনেব পব একজন উঠল, আঘাতেব পব আঘাত কবলে, 
তাব প্রাণহীন দেহ মাটিতে লুটিয়ে পড়ল । 
একট! অভুলন নাটকীয় দ্রুততায় আমবা পৌঁছলাম ঘটনা-শীর্ষে। মুহুর্তের 
স্তিমিতদৃষ্টি সম্পন্নঃ বিচাবহীন, চওম্বতাব জনতাব প্রতিমা কবিতাটিব এই 
ষষ্ঠ অঙ্চ্ছেদে। যে মহৎ মিলন-সম্ভাবন1 গণশক্তিতে বিগ্ভমান, যে-মিলিত 
অন্থশীলিত প্রযাসে আদর্শেব সার্থকতা তাদেব সাধ্যায়ত্ত, একটা আদিম সংশষ- 
ক্ষিপ্ত পণশুশক্তিব আকশ্মিক উত্তেজনায় সে-সম্ভাবন। অনর্থে পবিণত হয । 
সপ্তম অহচ্ছেদে জনতাচিত্তের আরে! যে একটি দিক দেখানে! হয়েছে 
তাব সঙ্গে তুলনীয় বর্ণনা সাহিত্যে নিতান্তই ছুলত। জনতা-প্রকৃতিতে যে 
বিপরীত সমাবেশের কথা ইতিপুবে উল্লেখ কবেছি তাবই অপূর্ব দৃষ্টান্ত এখানে । 
তার্দের অধিনেতাকে তাবা খুন কবেছে, খুনেব দায়িত্ব কারুব একাব নয, 
সকলেব। সেই চগুকর্ষেক অবসানে এখন তাবা অভিভূত । দৃ়প্রত্যযহীন 
তাদের টিত্ত এখন পাপেব প্রতিক্রিযায় শঙ্কাবিকল। পাপের দায়িত্ব নিজ 
তবফ থেকে অন্ত তবফে ঠেলে দেওযাব চেষ্টায ব্যস্ত প্রত্যেকেই আর সে 
চেষ্টার ফল তন, গজ, বদমেজাজ । এর পরেই ঘটনাব পটভূমি বদলে 
গেল চকিতে £ 
হুর্যবশ্মিব তঙ্জনী এসে স্পর্শ কবল 
রক্তাক মৃত মানুষে শান্ত ললাট। 
মেযেব1 ডাক ছেড়ে কেঁদে উঠল, পুরুষেরা খ ঢাকল ছুই হাতে। 
কেউ বা অলক্ষিতে পালিযে যেতে চায় পারে না, 
অপবাধেব শুঙ্খলে আপন বলির কাছে তারা বাধা । 


৩৭৬ উতভরঙগরী 


আপন ধলির কাছে তারা কাধ! কিন্ত সবাই একই বলিব কাছে বাধা | সেই 
বলির রাখীবন্ধনে তারা সবাই মিলে এক জনতা, তাঁদের চিত্ত এক, কর্ম 
এক, লক্ষ্য এক, তারা কেউ ব্যক্তি নয়, তার! সমষ্ি, আর এই সমহির 
সংহতিতেই তাদের শক্তি, তাদের আশা! প্রগতি, সার্থকতা । 
সকলে দাড়িয়ে উঠল, কণ্ঠ মিলিয়ে গান করলে, 

* গজায় মৃত্যুজয়েব জয়।” 
সাবয়ব ও প্রতক্ষ্য সঙ্ঘন্ধে জনতাব প্রেত্যয কম, সংশয় বেশি । অধিনেতা। যতক্ষণ 
মর়রেছে ছিলেন তাদেব মধ্যে, ভার অবাধ্য হয়েছে তাৰ, তাকে আঘাত করতে 
পেরেছে । পক্ষাস্তবে নিববয়ব ভাবাদর্শে দোল লাগে জনতাটিত্তে অতএব যে- 
অধিনেতাকে তাবা হত্যা! করেছে শ্বহস্তেঃ এখন তারই শ্তিকে তাবা বূপাধিত 
করল এক উদ্দীপনামষ 19£67-এ, এক ঞ্ুব পুবাপ-প্রত্যযে । নিহত অধিনেতা 
হ'লেন মৃত্যুঞ্জয় । তাকে তাব1 দেখতে পাধন। কিন্ত তাব ৰাণী ভেলে আসে 
তাদেব কানে আকাশপথে । প্রত্যক্ষেব চেযে অধিকতব বলীষান এক কল্লাদর্শে 
যখন তাদেব প্রত্যয স্থিতধেগ হল, তখন 

হাজাব কের ধবদি-নিঝ'ঁবে ঘোষিত হ,ল-_- 

পআমব1 ইহলোক জয় কবব এবং লোকাস্তব ।” 
অদৃশ্য মৃত্যুঞ্জয়ী নেতাব বিশ্বাসের ফলে তাদেব সংশয় ঘুচল আব যর্দিও “উদ্দেস্ঠ 
সকলের কাছে স্পষ্ট নয়, কেবল আগ্রহে সকলে এক”, বছুব মধ্যে অবিভাজ্য 
এফেব পক্িতে এখন জনতা লাভ করল তাব প্রক্কতিব ও ধর্মেব পরম মহত্ব। 

বৃত্যুবিপদকে তুচ্ছ কবেচে 

সকলেব সম্মিলিত সঞ্চলমান ইচ্ছার বেগ। 
তাব! আব পথ শুধায় নাঃ তাদের মনে নেই সংশধ, 
চরণে নেই ক্লান্তি। 
তাবা ফেবল এক পথের পথিক নয, তার। লাখী, তার! শুনতে পাষ 
লক্ষত্জের আহ্বান, প্পাথী, অগ্রসর হও” আব জমে লেই সম্মিলিত রৃচ্ছ সংযত 
জনসংঘ আপন নাড়ীতে দাড়ীতে গুনতে গেল হ্ষ্টির প্রথম গধম বাণী, “মাতা, 
দার খোলে।।” ঘাব খুলল, তার! দর্শন পেল নবজাতকের, জনতার দীর্ঘ 
ধছনক্ষিম খাজা! অবশৈষে সার্থকতায় মণ্ডিত হল । 
জনতা সঙ্থন্থে যে নব বছমুখখী ধাঁরণ। তার নানা কধিতাধ ছভিযে আছে 


প্ঘূর্ণচক্রে জনতাসংঘ* ৩৭৭ 


সেগুলিকে রবীল্ানাথ এই কবিতায সমম্বিত করেছেন প্রতিমার পরে প্রতিমা, 
বর প্রতিম1 জড়িয়ে একট সমগ্র রূপ ধারণ কবেছে তার মনোতঙগী । 


4 
এ-প্রবন্ধের গোড়ায বলেছি যে ববীলক্সরধাথে জনতাব ধাৰণায় আকষণ ও 
বিপ্রকর্ষণ, দুই বকমেব মনোভন্গী পাশাপাশি ক্রিষাশীল |. জনত। কখনে। 
মহত্বমস্তিত স্বার্থবজিত কর্ষপ্রেরণার উৎস, আবাব কখনো! ব1 ছবিচারী 
সংশয়ক্রিক্স চগুপ্রকতির প্রতীক । কিন্তু এই দুই মনোভঙ্গী যে এক সমস্থিত 
অখণ্ড প্রত্যয়ে বূপায়িত হযেছিল তার প্রমাণ শ্বরূপ নৈবেছ্ খরস্থটিব “জনারণ্য” 
শীর্ষক সনেটের উল্লেখ কবতে পাবি £ 
মধ্যান্কে নগব-মাঝে পথ হতে পথে 
কর্মবন্। ধায যবে উচ্ছলিত শ্রোতে 
শত শাখা-প্রশাখায়-_নগবেব নাড়ী 
উঠে স্ফীত তগ্ড হযে, নাচে সে আছাডি 
পাবাগভিত্তিব 'পবে--চৌদিকে আকুলি 
ধায় পাস্থঃ ছুটে রথঃ উডে শুর্ ধুলি-_ 


তখন পহস। হেবি সুদিয়! নযন 

মহাজনারপ্য-মাঝে অনস্ত পিজি ন 

তোমাব আগপনথানি, কোলাহল-মাঝে 

ভোমাব নিঃশদ্দ সত] নিশ্ডান্ধ ববাজে। 

সব দুঃখেঃ সব স্ুখেঃ লব ঘবে ঘবে, 

সব চিত্তে সব চিস্তা সব চেষ্টা -,পবে 

যত দৃব দৃষ্টি যাষ শুধু যায় দেখা, 

হে সঙ্গবিহ্ীন দেব, তুমি বমি একা ॥ 
এগাবে। বারো! তেবে। হত্রে বাকৃবিন্তাসের সামান্ত শিথিলতা সত্তেও এখানে 
মহৎ একট্রি কবিত1--উদাত্ত গভীবগামী দ্থরে ও প্রতিমাসৌষ্ঠাব বিধৃত হযেছে 
কবির ভাবনা । বনু ও একফেব অদ্বৈত পের ভাবন1। সেই লনাতন বাণী 
“একোহহম্‌ বহুল্াং”। “একম্‌ শদৃবিপ্রং বধ! বদস্তি” প্রধুক্ত হযেছে বিশাল 

১৬ 


৩৭৮ উত্তরহ্থ্রী 


নগরীর জনতা-জীবনে--তাব রুক্ষ আতগ্ত কপ, তাব বিস্তার ও বৈচিত্র, তার 
ক্ষাতিহীন চাঞ্চল্য, আবাধ তার নিবিড় অন্তগ্তলে পরম শাকির মিঃশব 
একাকীত় । জীবনের লীলায় নিজন ও পজনের নিতানংগম । 

ববীন্্রনাথেব জনতা-চিত্তাব পূর্ণ বিকাশ, আমাব সামান্ঠ বিবেচনায়, এই 
দনেটটিতে ও *শিশুতীর্ঘণ কবিতা্টিতে । এপ্প্রবন্ধে অমেক কবিতাব উল্লেখ 
কবেছি, সেগুলিতে এবং অন্থর্লিখিত অন্ঠান্ঠ কবিতায় জনতা-চিস্তনে কবি- 
চিত্তে যে সব বাকৃপ্রতিমাব উদয় হুষেষ্ঠে তাব সবচেয়ে বেশি উজ্জল ও পুনরাবৃত্ত 
প্রড়িমা কষটি এই চতুর্শপর্দীতে বর্তমান--কর্মেব বন্তাশ্রোত, প্রাণের নর্তন, 
জনক্ান অরণ্য, নিস্তন্ধ সভাব পীঠে নিঃসঙ্গ অধিষ্ঠাতা। সন তারিখেব হিসাবে 
ববীন্ধনাথেব জনতা-চিস্তনে পাবম্পবিক বিকাশ লক্ষ্য করা সম্ভব নয়। 
বড়জোব বপতে পাবি যে কৈশোবে ও প্রথম যৌবনে লেখা কবিতাগুলিতে 
কধি মৃত্ত ছিলেন কন্তবীমুগেব মতো আপনা'বই ভ্্াণেঃ কড়ি ও কোমল থেকে 
জন্মালে। বহি ষ্িপ্রবণতা, তাবপব থেকে তিমি কথনে। বহিজ'গৎ থেকে নিজকে 
বিষুক্ত কবাব চেষ্টায় থেকেছেন কখনো! বা! সে-জগতেব সঙ্গে মিলিয়েছেন 
নিজকে কিন্তু এই যোগ-বিয়্োগেব কোনে গাণিতিক ছন্দোম্পন্দ নেই, তাব! 
সমতাণল চলছে আবাব স্বতন্ত্র তালেও চলেছে । কবিতাব বিষযবস্ত হিসাবে 
আবেগ আলাদ। আলাদ। হাষছে, আকর্ষণের অথবা বিপ্রকর্ষণেব আবেগ 
ফিস্দ তাব সমগ্র জীবনবীক্ষায় কোনে। স্বাতন্ত্য থাকেনি, নিজন ও সজনের 
সাধুজ্য ঘটেছিলটুতা*ব প্রমাণ পজনাবপ।” ও “শিল্ুতীর্ঘ” কবিতা! ছুইটিতে । 


শীর্ণ আত্মীয়তা 


বিমল কর 


ব্যক্তিগত জীবনে মান্থষের পিতৃপুরুষের সঙ্গে একটি 'যাগাযোগ থাকে ॥ 
এই যোগাযোগ কখনও খুব প্রত্যক্ষ কখনও পবোক্ষ। পরিবাবগত বন্ধানর 
দৃঢতাঃ পিস্ৃপুরুব ও পরবর্তী সন্ভানসস্ততির মধ্যে পাবস্পবিক সম্পার্কর 
গভীবতার ওপব এই যোগাযোগে মাত্র! নির্ভব করে | 

বাঙলা সাহিত্যে বন্ষিম ও ববীন্দ্রনাথ উভযেই আমাদেব পিতৃপুকব। 
বঙ্কিমেব সঙ্গে আমাদেব যোগাযোগ বহু পূর্বেই ছিন্ন হযেছে। ববীন্দ্রনাথেব 
সঙ্গেও যোগাযোগ ক্ষীণ। পববর্তী সাহিত্যপবিবাবে আমবা অনেকট! (বযাড়া 
ছেলের মতন বসবাস কবছি । 

একদ1। আমার ধাবণা ছিল, এ-নব কথা চাপল্যেব নামাস্তব । এখন মান 
হয়, অন্ুতবেব অনুল্লেখ সতত! নয় | 

বঙ্কিম আমাদেব কাছে অতি অতীত পুকব। আজ ধাবা ত্রিশ ল চর্লিশ 
কোঠাব সাহিত্যিক ভাব! বঙ্কিমেব কোনে। এম্বর্য লাভ কবেন নি। বঙ্কিমব 
বচন! পাঠ, তার সাহিত্যেব রসভোগ ন্বতত্ত্র বস্তু । আমবা--ধাব। দ্বিতীয 
মহাবুদ্ধেব পববর্তীকালে লাহিত্যসাধনায মেতেছি--তাদেব সাহিত্য আব 
যাই হোক বঙ্কিমের সাহিত্য দ্বাৰা প্রভাবিত ও পবিপুষ্ট নয । কেন নয সে” 
প্রশ্ন এখানে অবান্তর । 

ববীন্দ্রনাথের সঙ্গে বঞ্ষিমেব এই ব্যবধান ছিল ন। মনোযোগী পাঠকেব 
পক্ষে আদিযুগের ববীন্ত্রলাথকে বক্ষিমেব স্থযোগ্য উত্তবাধিকাবী হিসেবে 
চিনে নিতে বেশি কষ্ট হবাব কথা নয়। যেখান থেকে ববীন্দ্রনাথ মোড় 
'থুবেছেম, সেখানে বঙ্কিম আব তাব সহযাত্রী নন, এমন কি পথগ্রদর্শকও ননঃ 
গৃহাধিঠিত আশীর্বাদক পিতাব মতন। পববর্তী যাত্রায় ববীন্দ্রনাথ ক্রমে 
সাবালক, ক্রেমে আত্মবিশ্বাণী ও দায়িত্ববান, অতঃপব প্রবীপ প্রাজ্ঞ এবং বাঙলা 
সাহিত্যের পবতূখণ্ড পত্তনেব ক্লৃতিময় পুরুষ । 

বঙ্ধিম রবীল্রনাথের মতন এমন পূর্ব ও উত্তর পুরুষ যোগাযোগ পবে আব 


৩৮০ উত্তবন্থবী 


ঘটল না। অনেকে মনে করেন, সেই তৃতীয় বিরল প্রতিভা ভূমিষ্ঠ হলে এই 
যোগঞ্য ছিন্ন হত ন!। 

সাহিত্যেব স্ৃতিকাগাব ধারের কাছে সম্পূর্ণ ভাগ্যের খেলা» তাদেব মতে 

+ আমাব সায় নেই। প্রতিভার আবির্ভাব অবস্থাই কিছুটা আমাদেব অনধীত রহস্থা, 

তবু প্রতিত] যে নিরস্তব কর্মে বিকশিত হয এ-সত্য অগ্াহ্থ কব! চলে না। 

ববীন্ত্রনাথেব উত্তবপুরুষদেব মধ্যে কৰি গুঁপন্যালিক গল্পকার-_-পবাই যে 
অযোগ্য ছিলেন গমন ধাবণ! কবাব কাবণ নেই। জীবনানন্দ, ঘুধীন্্রনাথ 
বিষু দে? বুদ্ধদেব আযাগ্য কবি এ-কথা শ্বীকা কবতে আমাব আপতি আছে 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়, তাবাশঙ্ববঃ বিভূতিভূষশ বন্দ্যোপাধ্যায়, অন্নদাশক্কব 
অক্ষম শুপন্ঠাসিক এমন কথা ইতবভাষপ। জগদীশ গুপ্ত) প্রেমেম্্র মিত্র» 
ঝুঁবোধ থোষেব গল্প লেখাব কলম পল্কা ছিল এ-উক্তি অর্ধাচীন। এতদসত্বেও 
এ'ব| বদীন্দ্রনাথেব উত্তরকালেব শ্বযোগ্য বংশধব হিসেবে স্বীকৃত হবেন না। 

কেন হবেন না এ-প্রশ্ন মাঝে মাঝে আমাদের চিস্তিত কবে। একা্ট 
বিষয়ে অন্তত আমাব ধাবণ! আপাতত স্পষ্ট হযে আসছে । ববীন্তরনাথ বাঙলা 
সাহিত্যের যে বিস্ৃত ভূখণ্ড উদ্ধাব কবেছিলেন_ আমাদের অগ্রজ পুরুষব! তার' 
শবিক হতে পারেন নি। 

ববীন্দ্রণাথেব পবিশীলন, মানসিক উচ্চমার্গ, প্রশান্তি, কল্যাণৰোধঃ পবম 
বিশ্বাপ এবং আত্মগত স্থিতি--এব কিছুই পববর্তীর! গ্রহণযোগ্য গুগ বলে 
বিবেচনা করেন নি। 

কখনও কখনও আমরা একে যুগেব অভিশাপ বলে বর্ণনা কবে থাকি। 
কথাটা সত্য । যুগ-সংকটেব বক্ষ পীড়ন ববীন্ত্রনাথেব কাছে পরাজিত হযেছিল। 
মানুষ যে-বধস্কতা এবং ছলভ মানসিক শক্তি অন কথাব পব এই নিত্য 
বহির্পাভন সহ্য ও উপেক্ষা করতে পারে, প্রযোজনে তাকে সঙ্গতভাবে জীবনে 
গ্রহণ কবে স্থুধমামত্ডিত কবতে সক্ষম হয়--রবীন্রনাথ সে-বযস্বতা অজ নের 
পব তাঁর কাছে যুগমংকটের গীড়। এবং পীড়ন উপস্থিত হয়েছিল । পরবতীঁদের 
ক্ষেতে নাবালক অবস্থা! থেবেই সেই পীড়ন প্রেভূ'তভাবে তাদের মানযিকতাফে 
বিশ্্ত করেছে।' "জানি না রবীন্্রনাথ এদের উৎক্ষিগ্ত অবস্থা! কপ্ঠানা করেই 
ধলেছিলেন ফিনাঃ 

আপগার লার্থকত্যা আপনার প্রতি 


শীণ আত্মীয়তা ৩৮১ 


আনন্দিত উঁদাসীন্তে , পাও কোন্‌ সুধা 
রিক্ততাধ , পধিতাপহীন আত্মক্ষতি 
মিটায় জীবনযজ্ঞে মবণেব ক্ষুধা । 
(১৯.৮ সালে লিখিত ) 
নুধীন্ত্রনাথ কাব একটি লেখায় বলেছেন £ “বংশের গুণে এবং তৎকালীন 
পৃথিবীব শাস্তি, শৃঙ্খপ! ও সমৃদ্ধি দর্শনে ববীন্ত্নাথেব প্রতীতি জগ্মেছিল যে 
জগৎ আননাময এবং চুর্ণমর্ভ্যসীমাব উত্তবে দেবতাব অপাব মহিম! বিদ্বমান। 
কিন্তু দীর্ঘ জীবনেব প্রত্যক্ষ পবীক্ষাতেও তাঁব অপসিদ্ধান্ত এক্বোবে অপসাবিত 
হযমি ** 1” রবীন্দ্রনাথেব আনন্দমমধ জগৎ এবং ফ্রুব বিধাতা পববর্তীদেব 
মানসজগতে শুন্য বালুচবের মতন । সেখানে আবাদ কবলে পোন। ফলত 
এ-বিখ্বাস ডাদেব ছিল না। 
ববীন্দ্রনাথ যে-অর্থে মন্ুয্যধর্ষেব পুরোহিত মে-অর্থে তাব নাবালক 
উত্তরাধিকারীর1 পুরোহিত কি না _এ-বিষযে জমাব সন্দেহ আছে। মানব- 
ধর্মে আদি জ্ঞান ববীন্দ্রনাথ যে-আকর থেকে সংগ্রহ করেছিলেন-- তাব 
এতিহ্য ফরাসী-বিপ্লব থেকে উদ্ভুত নয়। নিজ দীর্ঘ জীবনেব ক্রমাগত পৰীক্ষাব 
মধ্যেও তাকে কোনোদিন অনুশোচনা করতে হয় নি, ভাবতীয় ধর্ম ও মানব- 
চিন্তাব মেই আকব যথার্থ নয়। 
ব্যকিম্বরূপেব শ্বাধিকাব নিযে আমব! প্রমত্ত | ববীন্দ্রনাথ এ-শ্বকূপেব 
যাবতীষ স্ুলক্ষণে যে আমাদের অপেক্ষা অধিক ছিলেন তাতে সন্দ্হে নেই। 
কিন্তু, ছুলক্ষণে ভাব চিত্তা ছিল, যা! আমব। গ্রাহহ করিনি এবং তাকেও 
স্বাধিকায়ের হ্যায় বলে মেনে নিয়েছি । 
জীবনে শেষ প্রান্তে এসে ভাব একটি উক্তি প্মবণীয়। “তোমাদেব জানি, 
তবু তোমরা যে দৃবেব মাচ্ছুষ | * ** * চেনা! জগতেব এই অচেনাদেব প্রতি 
তাব শ্বগতোক্তি £ 
সব! হতে আমি দুবে, তোমাদেব নাড়ীর যে ভাষা 
সে আমার শাপন প্রাণের, বিষ বিশ্বয লাগে 
যবে দেখিম্পর্শ তাব সসংকোচ পবিচষ মিষে 
আসে যেন প্রধাসীর পাতুবর্ণ শীণ আত্মীয়তা! | 
(3৯৪১ সালে লিখিত ), 


৮২ উত্তরক্থুরী 
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আমরা আবও পরবর্তী ভাগে লাহিত্যকর্মে নিযুক্ত হয়েছি । আমাদের 
অগ্রজয়া রবীন্দ্রনাথের পাকা ইমারতে যদ্দি মাথ! খোজার জায়গা ন। পেয়ে 
থাকেন"”-আমাদেব পক্ষে সেখানে স্কান পাওযা আরও ছুক্ধহ। ববীন্্রনাথেব 
সঙ্গে তাদেব যতটুকু বা কালের সম্পর্ক ছিল আমাদের তাও মেই। দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধের প্রথম ভাগে তিনি গত হয়েছেন, যুদ্ধের দাঙাহাঙ্গামা দেশভাগের 
পব আমাদের সুচনা । অগ্ছভব কবলে বোঝ! যায়, সভ্যতা সঙ্কটের সেই 
প্রারস্ভ পর্থ এবং সঙ্কট পর্ব--এর মধ্যে কালেব ব্যবধান যদি খুব দীর্ঘ নাও হযে 
থাকে আত্মার ব্যবধান বেশ দীর্ঘ । আমরা “সেঁভুতি'ব প্রসন্নতায় নত্র ও নত 
হবাব মৌল গুণ হাবিয়ে ফেলেছি। 

যতদৃব মনে পড়ছে, কোন বামপন্থী বিখ্যাত ওপন্তাসিক একবার একটি 
লেখাধ ববীন্দ্রনাথেব কাবলীঅলাকে দুষেছিলেন । ভাব বক্তব্য ছিল; ববীন্দ্রনাথ 
কাবলীঅলাব পিতৃক্সেছটি দেখেছেন, অথচ এই কাবলীঅল1 কেমন করে গলাষ 
গামছ! বেঁধে অন্ত পিতাব বক্ত শুষে নেয় তা দেখেন নি। এমন কুযুজি সাহিত্যে 
চলে না, জীবনেও চলে ফি না আমাব সঙ্দেহ। কিন্তু উদাহরণটি এই জন্কে 
দিলাম যে, এ-যুগের আমাদের মনটি বোঝ! যাবে । আমব! কাবলীঅলাব 
কাছে টাকা ধাব করি, শোধ কবতে পাবি না, এবং সেই জালায় তাব শোষক 
র্ূপটিই কেবল দেখতে পাই। 

মান্ছষ, জীবন এবং জগতকে দেখাব যে শিক্ষা! ববীন্দ্রনাথ অর্জন কবেছিলেন 
আমব। সেই শিক্ষাকে স্পর্শ কবি নিঃ ববং তাকে মেকি বলে গল! কাটিয়েছি । 
ঘঘবে বাইবে'র বিমল! সন্দ্বীপ আমাদের হাতে পড়লে এত বেশি “রিয়েল? হত 
ধে তাতে মাহছষেব সন্ত্রম থাকত না। অস্বীকার করে লাভ মনেই, আমাদের 
দৃহি আলোচ্য অর্থে বাস্তব জটিল এবং লাশকাটা-চিকিৎসকের হতে পাবে-_ 
কিন্ত সে-দৃষ্টি বর্তমান শতাব্দীর ইতরৃষ্টি। 

পঁচিশ পাতার শ্বাসরুদ্ধ প্রবন্ধ লিখে একথা বোঝানো যায় যে, রবীন্জরনাথেব 
প্রত্যয় আর আমাদের ধারণায় আকাশপাতাল প্রতেদ । কিন্ত অত ন1 লিখেও 
আমর যফি নিজেদের মনের দিকে তাকাই; অহুতব করতে পারব, রবীন্দ্রনাথের 
মাদবিক মুলযবোধলিব দঙ্গে আমাদেব হৃদয়ের সম্পর্ক শিথিল তার 'নষ্ট্মীড়েব 
মধোও যে পরিচ্ছত! গুতবেদদা আমাদের নষ্টবীড় তা কল্পনা করতে পারে না। 


শীর্ণ আত্মীয়তা! ৩৮৬ 


এসকখ! মনে কঝা অন্তায হবে, আমর] ইচ্ছাক্কতভাবেই তাকে পরিহার 
করি। বস্তত, মাগ্ছষ মন এবং মেজাজেব দিক থেফে যখন সগোত্র পায় না 
তখম দুরে সবে যেতে বাধ্য হয। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আমাদেব মনে সম্পর্ক 
স্বাপিত হল না, এ আমাদের দুর্ভাগ্য | 
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এ-যাবৎ ঘা বলেছি তাতে স্বভাবতই প্রশ্ন উঠবে, তবে আমরা ববীন্দ্রনাথেব 
কাছ থেকে কি কিছুই পাই নি? নিতাত্ত অক্ৃতজ্ঞেও স্বীকাব কববে, তার 
কাছ থেকে গ্রহণ করে নি এমন মাবালক বাঙালী সাহিত্যিকদেব মধ্যে নৈই। 

ববীন্্রনাথের সাহিত্যের অন্তরস্রোত আমাদের অনায়ত্ত থাকলেও ভাব 
লাহিত্যের বহিরঙ্গ আমব! গ্রহণ কবেছি। খুব সংক্ষেপে বললে বলতে হয, 
লেখাৰ ভাষাটি ঢঙটি বীতিটি তিনি যুগিযষেছেন। আমাদেব সাহিত্যেব 
সাজসজ্জা চলন রবীন্দ্রনাথেব এশ্বর্ থেকে ছু” হাতে কুড়িয়ে নেওয়!। এমন 
ক্ষমত] কাবও ছিল না_বাঙল। ভাষায লিখতে বসে তাব ভাষা সবিষে রেখে 
কলম চালাবেন। আমবা তার ভাবলোক পাই নিঃ ভাষালোক পেযেছি। 
এস্পাওযাও কম নয | 

অবশেষে আবও একটি লাতের কথা বলব, য! ববীন্ত্রনাথেব কল্যাণে এমন 
স্বাভাবিকভাবে পরবর্তী বাঙুল! সাহিত্য পেষে গেছে যাব তুলন! দ্ুলভ। 

বঙ্গিমচন্দ্রেব পব ববীন্দ্রনাথেব আবির্ভাব না ঘটলে আমাদের চেতনায় 
একটি দেশজ সন্কীর্ণত। থেকে যেত। নীতি এবং ধর্মেব দিক থেকে তাব মধ্যে 
জাতীয়তা ও গোঁড়ামি থাক সম্ভব ছিল। ববীন্দ্রনাথ বন্বিমেব কল্যাণ ও 
মানবতাবোধকে আবও প্রসাবিত করে বিশ্বজনীনতায় পৌছে দিযেছেন। গত 
তিন চাব দশকের বাঙল। সাহিত্য শিল্পের বিচাবে কতট1 টেকসই ত। নিষে 
মততেদ থাকতে পারে, কিস্ত একটি বিষয়ে আমবা মিশ্শিত্ত যে গঙ্গাস্তোত্রঃ কি 
তারতমাতার বর্ণনাধ আমাদের রুচি নেই, অথব! শ্বদেশ শ্বজাতেব আজ্ঞ! 
শিরোধার্ধ করে উত্তেজিত পবষুরাম হবার চিস্তাও কেড় করি ন1| 

ঘবের বদ্ধ দেওযালে চোখ বেখে বেখে যে-মা্ুষটির ধারণ! হয়েছিল 
পৃথিবীর মাপ হাতে কষে গ্লাওয়া যায় 'আমর! রবীন্দ্রনাথের কল্যাণে সে-হিসেবে 
অভ্যস্ত হতে পাবি মি-“এ বুক্তি কিছু কম মুক্ধি নয়। 


তার পরেই প্লাবন 
অন্নগাশংকর রায় 


সম্প্রতি আমি টলস্টয়ের জীবনের সঙ্গে রবীন্ত্রনাথের জীবন মিলিবষে 
দেখতে গিয়ে অনেক জাবগাষ আশ্চর্য মিল লক্ষ করলুম। যে মিটি আমাকে 
বিশেষতাবে দোল! দিল সেটি তাদের প্রধাণের পরেই প্লাবন । 

কশ গুরুর তিরোভাবের পর সাত বছর যেতে না যেতেই ঘটে গেল 
বিপ্রব। ভার নিজের পুত্রকন্ঠাদেরই পালিয়ে যেতে হলো বিদেশে । খতদূর 
জানি আজ অবধি তারা দেশে ফেরেননি | আর টলস্টয়ের ভাবধারাও 
বৌদ্ধধর্মের মতো নিজ বাসভূমে বিলুপ্ত । 

তেমনি ভারতীঘ খধির অন্তর্ধানের সাত বছর পরেই- প্রাধ কাটাঘ কাটাষ-_ 
তারতবর্ষ হয়ে গেল ছা'ভাগ | এক ভাগ চলল ভারতবর্ষের বাইরে । 
বাংলাদেশ হযে গেল ছা'খানা | একখানান নাম থেকে “বাংলা” শবটাই যুছে 
গেল কিছুদিন পরে । রবীক্রনাথের জমিদারি পডল পূর্ব পাকিস্তানে, অন্তান্ত 
জমিদারির সঙ্গে তাও হলো! রাইসাৎ। যেখানে তার যৌবনের শ্রেঠ দিনগুলি 
কেটেছিল সেখানে ভার পুত্রকষ্ঠাও আজ বিদেশী নাগরিক । বেঁচে থাকলে 
তিনিও হতেন “এলিয়েন” | 

আর তার মেইসব বিখ্যাত জাতীঘ সঙ্গীত? “আমার মোনার বাংলা, 
আমি তোমায় ভালোবাসি” “আজ বাংলাদেশের হৃদয় ছতে কখন আপনি 1” 
“বাংলার মাটি বাংলার জপ 1” কেউ গাধ না এসব গান পাকিস্তানে । 
গ্াইলে দেশগ্রোহ ছবে। এপারেও কি গাক্স? গাইবে কোন্‌ মুখে ? কেউ 
বিশ্বাস করে না থে 'ধাবার সেমব দিন ফিরবে । বা আবার বাংলাদেশ এক 
হবে । আত্তরিকতার সঙ্গে প্রার্থনাও করতে পারে না ঘে, “এক ছউক, 
এক ইউক, এক হউক, হে ভগবান |” 

আধ, লস্টযের মতো ববীশ্ত্রনাথও সারা জাবন সাধনা করেছিলেন 
খাতে এ ধকধটি পরে না হয়। কারছিলেন তার নিজের সীমাটকুর মধ্যে। 
শাঞ্জিনিকেতনের কখ|, রবীন্্রসাহিত্যের কথ। সকলেই জানেন । আমি আজ 
রগধ জমিদািয় কখ। । 


তায় পয প্রাথম ৬৯৫ 


উত্চিয়াম পিভিল সাভিসে নোগ দেবার "আগে বমি যখন লঙ্নে 
এল্ানেশনার আমার এক বাঙালী বন্ধু আমাঞ্চে বলেন, “ওছে, ভূধি তে] দেশে 
কিরে পিষে শাসক হবে? একটু খোজ নিয়ো ক্ডো। রবীজনাথ কি সত্যি 
একজন প্রজ্াপীড়ক জমিদার?” 

আমি তো অবাক। জানতে চাই কোথা তিনি শুনলেন ও কথা । 

তিনি একটু মুচকি ছেলে বললেন, “কাব্য পড়ে যেমন ভাবে৷ বি তেমন 
নঙ্জ গো ।” 

মনে আথাত লাগল । নন্ধু সাত্বনা দিলেন এই বলে যে, “গ্ভাখ, জমিদার" 
মাত্রেই প্রজাগীছক ৷ নইলে জবিদারি রাখা স্বাঘ না ।” 

প্রন্ঘটা আমি ভুলে যাই । বছব কষেক পরে আমাকে দেওয়| হয় আমার 
প্রথম মহকুমা । রাজশাহী জেলার নগগাঁও । বদ্ধুবা রসিকতা করে বললেন, 
“্যার যেথা স্থান। সরকাব বাহাদুর মানুষ চেনেন । নইলে এত লোক থাকতে 
তোমাকে কেন পাঠাবেন গাজামহলে ।” 

গাজার চাষের জন্যে নওগাঁর সুগন্ধ বহুদূর প্রসারিত । সেখানে গিষে 
মত্যি সত্যি গাজাব গঞ্জে আমার নেশ। খয়ে গেল। ঘাতাসে গীঁজার গঙ্গ। 
ত1 ছাড় গাঁজাচাবীদের একট] সমবায় প্রতিষ্ঠান ছিল। সেই প্রতিষ্ঠানের 
অধীনে আরে। কষেকটা উপপ্রতিষ্ঠান ছিল । এইসব নিয়ে থাকাও এক জাতের 
নেশ। | অহকুম| শাসকের জীবমটা এমনিতেই বিচিত্র । যেন একটা বোল 
ফল! ছুরি । 

জধিদারের জন্তে বিখ্যাত উত্তরবঙ্গ । বহু জমিদারের সঙ্গে আলাপ হলো। 
স্থুরে খুরে দেখলুষ তাদের জমিদারি । খেয়াপ ছিল না যে ববীল্ানাথের 
জমিধারিও আমার মছকুমাষ। একদিন পতিসর থেকে আমন্ত্রণ করতে এলেন 
ঠাকুর এস্টেটের এক প্রতিনিধি । 

হাতে আন্ত কাজ থাকলেও তৎক্ষণাৎ নাজী হযে গেলুম । কিন্তু পত্তিসরে 
খাওয়। খুব একট! সহজ ব্যাপার নঘ। যেতে হয় নৌকায় করে। কিংবা 
শালকীতে উড়ে । কিৎব! হান্তীর পিঠে । এক এক থার এক এক ভাধে সেখানে 
গেছি। কিন্তু প্রথঘ বারট! পালকীতে চেপে দে যে কী বঙ্ছপ1! আমি ঢুকি তো 
ধ্বাধার পরীয় ঢোক্ষে না। শরীর ঢোকে তো ছাত পা মুড়ে কণ্তলী পাকিয়ে 
আনধরু হয়ে বলে থাকতে হয় । বেরিয়ে আআসটা আরো লক্ষ । 


৯ 


১০০ উদ্ধধদূরী 


গতিধয়ে পৌছিয়ে মনটা খুশিতে গয়ে যায় । বৃ্ধীজদাখের প্ধিসন্ধ ! 
ভীর্ঘবিশেষ | ছবায়ো কষেকবার সেখানে ধেতে হয়েছে । পৰবর্তাকালে 
রাজসাহী জেলায় কালেকটাররূপেও | আমার বানহারের জনে কোমো কোনো 
ঝাক্স হাউসবোটও পেয়েছি পতিসর়ের জগিদারি থেকে । হাউসবোটেও রান্চ 
কাটিষেছি কিক মতো! । তধে নাগর নর্দীটা একটা খালের মতো অপ্রশত্ত । 
তেমন' শ্োতও নেই তাতে । আত্রাই তার চেষে অনেক চড়া ও নহত1 1 
আত্রাই ঘাট স্টেশন থেকে ধেতে হয় আব্রাই নদী হয়ে । সেইটুকুই আরামের 1 

জমিদারি দেখার কাজ রবীন্রনাথ অনেক কাল ছেড়ে দিষেছিলেন । সেই 
বখন আশ্রম বিষ্ঞালঘ প্রতিষ্ঠা করে শান্তিনিকেতনে বাস করতে সুরু করেন । 
খার্ধে মাঝে মালে আসতেন ৷ তাও বহুদিন থেকে বন্ধ | যাকে টানছে চীন 
থেকে শেক তাকে টানধে পতিসর শিলাইদ]! ইতিমধ্যে একসময় তাদের 
জমিদারি ভাগ হযে যায । কবির ভাগে পড়ে পতিসর় ও তার নিকটবর্তী 
অঞ্চল | শিলাইদা তার দাদা সতোন্্রনাথের ভাগে । আমি যখন কুস্টিযার 
মহকুমা শাসক হয়ে শিলাইদা দেখতে যাই তার আগে দেনার দাখে সেখানকার 
জমিদারি রিকিষে গেছে । মালিক তখন ভাগ্যকুলের রাষর! | 

পতিসয়ের ধে দশ! আমি দেখলুম তা৷ পডতি দশা । পাটের বাজার মন্দা, 
তাই চাষীদের হাতে টাকা নেই । জমিদারি কোন রকমে চলছে, কিন্ত 
প্রজাদের অল্প দুদে কর্জ দেবার জন্টে যে সব ব্যাঙ্ক স্থাপন করেছিলেন দরদী 
রধীলানাথ সেসব প্রা অচল | বহু টাকা খাতকের ঘরে আটকে রয়েছে। 
অতি ক্লেশে চলছে কল্যাণব্ডি তহবিল । অন্ত কারে! জমিারিতে আমি এর 
মতো! কিছু দেখিনি | এটি রবীশ্রানাথের কীতি। এই তহবিলে প্রঙ্জারা দিত 
অর্ধেক চাদা, বাঝীটা দিতেন জমিদার । সরকারী সাহাধ্য না! মিষে নিজেদেছি 
অর্থে বিস্ভালয় ও ডাক্তারখানা চালানে! প্রঙ্ধা ও জমিদার, উভয়ের পক্ষে 
গৌরবের বিষষ ছিল । কিন্তু ওই যে বলেছি, পাটের বাজার শন্দা। সেই থেকে 
খিগ্কালয় ও ডাক্তারখানাগ্সও মলিন দশ! | 

'ধমিগার ও প্রজার পারদ্পরিক সহযোগিঙাই ছিল রবীন্রনাথের আদর্শ। 
চিনি খন প্রথম মৌধনে মহিয় আদেশে জহিধারির কাজ দেখতে যেরন 
গস খেড়েট এই আধর্শ ছিল তার মানলে। শিলাইদায় গিয়ে ভিসি লক্ষ্য 
কেন জান থে ধরবো অনুিত হচ্ছে, কিন্ত দরবারে নুলগধানগের আসম 


তার পরেই প্াধন ৩৮৭ 


গিচে ফক্াপ পেতে আগ্ন হিন্দুদের আসন চেখাদে বা বেফিতে। লক্ষ করে 
রবীজনাখের পিত্ত জলে যাঁর । তিনি জানতে চান, এই বৈধন্য কেন ? 
গকলের জন্জে একই প্রকার ব্যবস্থ। ছয়নি কেন ? 

এর উত্তরে শুনতে পান, "এই তো বরাবর চলে আনছে, বাবুষশায়। 
প্রিজের আমলেও এই রকম ব্যবস্থা ছিল, মহবির আমলেও । হু কি এই 
প্রাচীন ব্যবস্থা রদ করতে বলেন ? তা কূলে বে শাসন কর। ঘাবে না ।” 

রবীজনাথ জানিয়ে দিলেন যে অমন দরবারে ভিনি যোগ দেখেন না। 
নবাইকে সমান শ্রজধ। দেখাতে হবে । তাই শেষপর্যস্ত হলো । ভার মুসলমান 
প্রজার! তখন থেকেই ভার বিশেধ অনুগত । এ ঘটনাটা শিলাইদার | * আমার 
জন্মের পূর্বের । আমি এটা পড়েছি শিলাইদার এক জমিদারি কর্মচারীর গ্রে । 
কিন্ত এর পরে যেটার কথ! বলছি সেটা! আমার চোখে দেখ! । 

রাজশাহীতে থাকতে হঠাৎ টেলিগ্রাম পেলুম রবীজ্জনাথ এসেছেন পতিগরে | 
আমি যেন তার মঙ্গে সাক্ষাৎ করি। তিনি সেইদিনই কলকাতা ফিরবেম। 
সময একেবায়েই ছিল না। ছুটলুম মোটরে করে নাটোর, তার পরে হরেন ধনে । 
আত্রাই ঘাট। ট্রেন থেকে নেমে দেখি রবীন্দ্রনাথের হাউসবোট ঘাটে বাধা 
তিনি পতিসর থেকে ফিরেছেন । প্রাটফর্নে বনে আছেন ট্রেনের প্রতীক্ষায় । 
প্রপাম করে ভার পাশে আমন নিলুম | 

রবীশ্রনাথথ বললেন, *ওই লোকগুলিকে দেখছ? ওরা সমস্ত পথ পায়ে 
হেঁটে আমার সঙ্গে এসেছে । পতিসরে এ সময় আলার কথ! ছিল না। ওয়াই 
আমাকে শেষবারের মতো চেয়েছিল । কতকাল দেখেনি |” 

তা তে। চাইবেই ৷ ছুনিযার লোক দেখল । আর দেখতে পেলো না ওরাই। 
কবি বোধ হধ পনেরে! বছর ও-মুখে! হননি । তীয় বধস তখন' ছিযাতর । 
্বাস্থযেও ভাঙন ধনেছে। পতিসরে যাওয়াও তো চারটিখানি কথা নয় । ভাগ 
নেই হাউসবোটটিরও অস্তিষ দশ! ঘনিষে আসছে । বোধ হয় আদায়পঞ্র 
গুবিধের নয় । 

পওয়] কী বলছে, গুনবে ?” রবীজনাথ বলতে খাকলেন । "বলছে, 
পয়গন্থরকে তো খ্বচক্ষে দেখিনি । আপনাকেই দেখছি ।* 

পয়গন্থয়কে আমিও কি খ্বচঙ্গে দেখেছি? কিছ খকুদেখকে তার সেই 
পরিপঞ্ষ কেশশজদগ্ডিত পরিশত বয়সে কোনো এক পরগণ্থরের মতোই দেখতে । 


৬৮৮ উ্রগ্দী 


ম্চোয় বন কর ছয়ে এসেছিল। কিনি আমাদের মধ্যে খাকলেঞ আমাধেগ 
গক্জান মগ | 
ইয়। ইন্না দাড়িওয়াল! বুড়ো বুড়ো মুসলমান । তাকে বিয়ে দীড়িয়েছিল, 
শিয়ানের মতে! | কলকান্ডাগামী ট্রেন এলো । এক মিনিট ফি ছ'ষিনিট 
খামল। ওুরুদেবকে ভুলে দেওয়া হলে ধরাধরি করে। ভর প্রল্লান়ের চোখে 
জল । শেষবারের মতো! াকে তাক্গা মালাম করল । প্রণাম করল । ভিনি 
তো! কেবল জমিদার মন । তিনি শয়গন্থরের কাছাকাছি বান । 
সেবার আঁমি তার একমাত্র সহযাত্রী হযে নাটোর পর্যস্ত বাই। প্রধানত 
গাহিতা' নিয়ে আলোচনা । কিন্তু আমাকে সেইজন ডেকে গাঠাননি । ছিল 
একট] বৈষয়িক ক্অগ্গুরোধ | নাটোরে ক্রেন থেকে নেমে তাকে বিদাখ দিয়ে 
রাজশাহী ফিরে যেতেই আমার বৃদ্ধ মুললমান জমাদার আমাকে ছেঁকে ধরল । 
“হুর বাহাছুরের কোথায় যাওষা হয়েছিল ?” 
আমি ব্লুম । জানতুম ন! যে সে বুঝাবে রবীজ্জনাথ ঠাকুর কে। 
এই লোকটি কালেকৃটারদের কাছে তরুণ বধস থেকে চাপরাশিগিরি কৰে 
এসেছে । সরকারী কানুন এর জন্তে নয় । এর বয়সের আন সবাই কৰে অবসর 
নিয়ে ভূত হযে গেছে । একে ছাড়ানোর সাহস কোনে! কালেক্টারের হয়নি । 
আমি তো এর পাছ্ির বযসী । এধে দয়! করে বেঁচে আছে এতেই আমার 
লক্মাল। 
শফি জমাদার আমাকে বকুনির সুরে বলল, “আহা ! ঠাকুরবাবু এসে- 
ছিলেন হুর! আমি ভাকে দেখিনি কতকাল । দেখে আতুম |” 
“তুমি তাকে দেখেছ?” আমি কৌতৃহলী হয়ে জানতে চাইলুম | “কবে?” 
“সেই যেবার তিনি এলেছিলেন রাঙ্গসাহীতে | পালিত সাছ্ছেব তখন এখানকার 
জজসাহেব । জজসাছেষের কুহিতে ছিলেন । হা, ঠাকুরবাবু কী সুন্দর মানুষ । 
'ী গুলর গান করেল । আগার এখনে! মনে আছে।” চায় মম চলে গেল 
কোন আড়ীতে। 
গাঁদি ছিশেষ করে দেখলুম সে বলছে চুয়াজিশ বছর আগেকার কথা, কবির 
বান দন লিপ । পদ্মায় বুকে ছাউপযোটে বাস করতেন । 
, গীযে 'পাখিনিরকহবে এসে গ্দেবকে আমি একখ! রলেছিকুয । ভিনি 
, দীকরাপজাবে পন। “তখন আমার গাদের গলা ছিপ ।” 


তার গরেই। গাধন এ 


ঘাম একবার পতিলুর মেতে যেতে পথে এক জায়গায় হা়ীর পিঠ খেকে 
নামি। ছা়ী জল খেতে ষায়। সেই ফাকে আলাপ হলো এক গ্রানা গৃছচ্ছেছ। 
সঙ্গে। ঠাকুবাবুতদরই হিচ্ছু প্রজা । নে আপনার থেকে পোনাতে আস্ত করে' 
তার ছেলেখেলাকার গল্প। বাবুমপায় এসেছিলেন পতিষন়ো। যোট থেকে, 
নানলেদ না। প্রক্জানা তাকে সেইখানে গিষে তেট দিয়ে এলো ৷ তান পিতৃ 
বিয়োগ ঘটেছিল । শ্তাচ্ছের ভেট। 

প্রথম দিন তিদি' গ্রহণ করলেন । কিছু ধললেন না । ' পরেয় দিন আধার 
সবাইকে ডেকে পাঠালেন । বললেন, “আমার বাপের শ্রাদ্ধ | আমি নেব তোদের 
ডেট! ছি ছি! কী লজ্জার কখা। ধা, যা, ফিরিষে নিষে যা! 1” শুই বলে 
গধ ফিরিষে দিলেন । প্রজার! তে! হতভম্ব । ফোনে জনে এমন জমিদার 
দেখেনি । 

পতিসরের চেষে শিলাইদা আমার তালে লেগেছিল । ঠীাকুরবাবুদের পর্গি- 
তক্ত কুঠিবাড়ীতে আমি কধেক রাত ছিলুম। তেতালাধ একখান! ঘর দেখিষে 
দিাখ তার! বলে, “বারুমশাষ এই ঘরে বসে “গীতাঞ্জলি লিখেছিলেন ।” অনেক 
গল্প শোন] গেল সেখানে । যদিও তিনি তখন আর সেখানকার জমিদার নন, 
তবু কেউ স্ীকে তোলেনি ৷ তীর স্থান আর কাউকে দেয় নি। তিনিই তখনো 
সেখানকার প্রিষতম প্রভূ । 


জমিদারি কাছারিতে পুরোনো কাগজপত্র তখনে। কিছু কিছু ছিল । দেখতে 
চাইলুম গুরুদেবের হাতে লেখা জমিদারি হুকুম । খান ছয়েক চিঠি ওর "আমায় 
দেখাধ। পড়ে দেখি রবীন্দ্রনাথের আর এক রূপ | কে বলবে যে তিনি একজন 
কবি! উপমাধহল অলম্কত গঞ্গ নয | রাশতাগ্সি মেক্কাজে লেখা নীরন নির!- 
ত্বরণ ৈষধিক লিপি। 

পুর রখীশ্রনাথকে তিনি কৃষিবিষ্তা শেখাতে আমেরিকায় পাঠিয়েছিলেন । 
এবায় তার জতে শিলাইদার কাছে চর জমি কিনে ফার্ম করে দিতে চান। 
এটা নোবেল প্রাইজের আগের পর্যায়ের কথা । বিশর্দ উপদেশ ছিল জি" 
গারির বর্মটারীটিক প্রতি। যে ভাষাষ লেখা হয়েছিল সেটাও জধিদারি 
ফেবেছ্ার বাংলা । আরস্টা সংস্কত সম্বোধন গিয়ে । আহা, কেন যে তখন 
নল করিয়ে রাখিনি । 


৬৯৪ উতরশরী 


না, “কাব্য পড়ে যেমন ভাষো কৰি তেমন নয্স গো।* সেই শিলাইদাতেই 
তার পরীক্ষানিরীক্ষার খবর পাওষা গেল | কবিতার টেকনিক নিয়ে নয়। 
যণ কয়েক ইলিশ যাছ জোগাড় করে মাটিতে প.তেছিলেন। জমি সারবান 
হবে। গন্ধে মানব পাগল হযে যায় আর কী ! 

কুষ্টিষায় থাকতে তার সেই পাটের কারবারের একমাত্র শ্মরণচিহ্ু নঙ্তরে 
পড়েছিল । একট বাড়ীর গাযে লেখ! ছিল “টেগোর আযাণ্ড কো 1” ততদিনে 
তার হাত বদল হযেছে। কারবার তো! তিনি নিজেই গুটিষে নিষে শাস্তি- 
নিকেতনে চলে যান । নিজের শক্তির ব! বুদ্ধির অভাব ছিল না। বিশ্বাসযোগ্য 
কর্মচারীর অভাব । নইলে তাকে বিরাট এক দেনার দাষে জড়িষে পড়ে 
শিলাইদাৰ কর্মস্থল ত্যাগ করে শান্তিনিকেতনে তপোবন বাস করতে হতো 
না। মাত্র চল্লিশ বছর বধসে বানপ্রস্থ নিতে হতে] ন1। 

তার ইচ্ছা ছিল তার পুত্র তার কর্মস্থলে বসে তার কর্মধার অনুসরণ করবেন । 
তাও ঘটে উঠল কই। নোবেল প্রাইজের পর সব ওলট পালট হষে বাষ। 
এমন কি জমিদারির সদর কার্যালয় পর্ধস্ত স্থানাস্তরিত হষ শান্তিনিকেতনে ৷ 
রবীশ্রনাথের জমিদারি আদর্শের প্রথম কথ! ছিল জমিদার হবেন ন! অনুপস্থিত 
উপন্বত্বভোগী, প্রজাদেব ছেড়ে দেবেন না জমিদারি আমলাদের হাতে । শেষ- 
পর্যস্ত আমলাতন্ত্রেরেই জঘ হলো । 

বাশিষা বেড়াতে গিষে তিনি বলেছিলেন তিনি যে জমিদার এর জন্তে 
তিনি লজ্ছিত। টলস্টফ যেমন স্ত্রীব উপরে, ববীন্্রনাথ তেমনি পুত্রের উপরে 
জমিদারি চালানোর ভার হ্তপ্ত করে হাত ধুষে ফেলেছিলেন । কিন্ত অমিধ 
চক্রবর্তী যখন তার কাছে নিবেদন করেন যে যাবার আগে তিনি যেন 
তার জমিদারি নেশনকে দান করে দিয়ে যান তখন তিনি নারাজ হন । 
পুত্রকে তিনি বর্চিত করবেন না। 

কয়েক বছর পরে বঞ্চিত কবল ইতিহাস। 


রবীল্দ্চিন্ত 
বিনয ঘোষ 


রবীন্দ্রজীবনের অর্ধেক কেটেছে উনিশ শতকে, আর বাকি অর্ধেক বিশ 
শতকে | ঘটনাটা উনিশ-বিশের মতন সামান্ত নয়, চিন্তা কবলে এর অসামান্ততা 
ধর! পড়ে । র্রবীনদ্রজীবনের ছুই শতকেধ এই বিভাগটাকে আরও ভাল করে 
তলিষে দেখা উচিত । কু গ্গ % 

দুই অর্ধেকের পার্থক্য আছে । একটি শেষের অর্ধেক, আর একটি গেবড়ার 
অর্ধেক । কারও শেষ তাল, কারও গোড! ভালো । যেমন উনিশ শতকের 
শেব ভাল, বিশ শতকেব গোডা ভাল । বিশ শতকের শেষ হযত আরও অনেক 
ভাল, কিপ্ত আপাতত ৩1 আমাদের বুদ্ধির নাগালের বাইরে । ধর & *% 

উনিশ শতকের শেষ ভাল এইজন্য যে সেটা হল ভাঙা-গডার যুগ। ভাঙন 
ও গড়ন যে-যুগে পাশাপাশি চলতে থাকে তাব প্রথম পর্বে সমাজ-মস্থনের ফলে 
অম্বত ও গরল ছুষেরই উত্থান হয । কোন্ট! অশ্বত কোন্টা গরল , এবং কেনই 
ব৷ অন্ত আর কেনই বা গবল, তা স্থিরধীরভাবে বিবেচনা! কবে বুঝবার শক্তি 
সমাজের বেশির ভাগ লোকেব থাকে না । বিচার-বিশ্লেষণ ও সমীকরণেব কাজ 
আরস্ত হয পরে, যখন প্রথম চিন্তালোডনের ফেনা-বুদ্বুদ মিলিষে যেতে থাকে । 
ব্রামমোহন-ইযং বেঙ্গল-বিস্তাসাগর এই প্রাথমিক আলোডনের শ্রষ্ঠা। বাংলার 
নিস্ভবঙ্জ কুপমণ্ুঁক সমাজে প্রচণ্ড আঘাত করে এরা যে তবঙ্গবিক্ষোভ স্ষ্টি 
করেছিলেন, তার ভিন্নমুখী শ্রোতগুলির নিদ্দি্ট খাত বেছে নিষে প্রবাহিত হতে 
সমঘ লেগেছিল অনেক | নবযুগের ভাববিপ্রবের সময প্রথমে ভিগ্নমুখী 
চিন্তাধারাগুলি পবম্পর মিলিত হযে একটা জটিল আবর্ত রচনা করে । উনিশ 
শতকের প্রথম অর্ধেকে বাংলার মানসলোকে এই ধরণের চিস্তাবর্ত রচিত 
হযেছিল। দ্বিতীয অর্ধেকের সবচেষে বড বৈশিষ্ট্য হল, চিস্তার শ্বোতগুলি স্প্টরূপ 
ধরে নির্দিষ্ট খাতে তখন বইতে আরস্ত করেছিল । কোন্টা বলি অগ্রপন্থী, 
কোন্টা বা দোছল্যমান মধ্যপন্থী, কোন্ট। গশ্চাদপন্থী--ত] সাধারণ লোকের 
কাছেও স্পষ্ট হযে উঠেছিল । পথ বেছে নেওধার মধ্যে তখন কোনরকম 
গাজাহিল দেওয়। সম্ভব ছিল না। সমাঞ্জে যধো মধ্যে এমন বিচির পর 


৩৯৯ উত্তরন্থরী 


ঘটনা'সযাধেশ ছয় যে ছুই পথে ছুই পা দিয়ে চলতে বুদ্ধিমান ব্যক্তিদের খুব 
একটা অন্বিধে হয়না । সে-রকম স্ধোগ রবীন্ত্রনাথের জম্মকালে বিশেষ ছিল 
না। সমাজের দেছে যেমন, সমাজের মনেও তেমনি শ্রেমীভেদ তখন প্রকট 
হযে উঠেছিল ।  * & 

প্রথমে চিস্তালোডনট! বাংলাদেশে প্রধানত হিন্দুসমাজের় মধ্যে কেন্দ্রীভূত 
ছিল বলে, উনিশ শতকেব দ্বিতীষ দশকে দেখা যাষ যে সমাজচিস্তা সমস্ত 
ডালপালা! ধখন দেশের মাটিতে মূল গাড়তে চাইছে; তখন তার সমস্ত প্রাশশক্তির 
যোগান দিচ্ছে “হিন্দুত্বের' এতিহাসিক চেঙনা। নতুন শ্বাদেশিকতাবোধের 
উন্মেষ চাচ্ছে বটে, কিন্তু হিন্দুত্বের গাচ রডে তা বঞ্তিত। দেশমাতৃকার ধ্যানমূতি 
গড়ছে তখন দেশের লোক, রবীন্দ্রনাথ সেই মায়ের কোলেই জন্মগ্রহণ করলেন, 
অথচ গাঢ় বা ফিকে কোন রণ্টের ছোপ ভার মনে একটুও লাগল না। 
বববীন্্রনাথের ব্বাদেশিকতাবোধ কোনদিন সাম্প্রদাধিকভার স্পর্শে কলুষিত হুষনি। 
'জীবমস্রতি'র পাঠকরা জানেন, হিন্দুমেলার সামজিক কলকোলাহল রবীষ্র- 
পরিবারেই প্রতিধ্বনিত হযেছে সবচেষে বেশি | দ্বিজেম্্রনাথ ঠাকুর, সত্যেম্্রনাথ 
ঠাকুর, গণেম্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর প্রভৃতি ঠাকুর-পরিবারের 
যুবকরা এই নব্য-জাতীয়ভার উদ্বোধনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত ছিলেন । 
জাতীষ জাগরণের এই উধাকালে ববির উদষ মনে হুয গভীর তাৎপর্ষে পূর্ণ | 

১৮৬০ সালে বাইশ বছরের যুবক কেশবচন্ত্র সেন তার প্রথম রচনা “১০৮৪ 
00089171515 19 09: 9০0৮ প্রকাশ করেন । তৎ্কালের তরুণদের আহ্বান 
করে তিনি বলেন ৮২68৮ 29801505209 56105 6 20 0 0005 
12061150691] 77907555 ৩6 10900 20 1021500 ভাহ)161251908 ৫6৮61০7১- 
10606 17 00760010950 00000510612 150 70167660 002005615৩5 2 
11156 006৮৩ 08 15115101052 088000900০৩] 206 10855 0665 ৪ 
20867 06 00616 018001) 200 688255 0৮৮ 516811 12 01800806, 
নবযুগের শিক্ষার মধ্যে এই 41208 60৪ ০6 56118100-এর অতাবকেই 
কেশবচন্ত্র 15০31655 ৩0108630101-এর কফ বলেছিলেন | তরুণ বাংলাকে নতুন 
জীধননং্জ জাগিয়ে তোলার জন্ত কেশবচুঙ্দ্ের এই বক্তা, তার আাঙ্গাধর্মের দীক্ষা, 
আটার্ঘপঞ্ে অভিষেক, সঙ্গত সতা। ক্যালকাটা কলেজ, ই্ডিগ্সান মিন্সর' পিক 
প্্ৃতি চান ( ১৮৬০*৬২ ), সাহিভাক্ষেত্রে দীনবন্ধু মিজের 'নীসগণ' নাটক, 


রৰীগ্রচিস্তা ৩৯৬ 


ও মাইকেল মধুশ্দনের মেঘনাদ বধ কাব্য প্রকাশ রবীন্দ্রপাথের জন্মকাঙ্গের 
ঘটনা । তারপর রবীক্রনাথেক ছেলেবেলায় স্বামী বিবেকানন্দের জন্ম (১৮৬৬ ) 
আদি ব্রাঙ্ম সমাজ ও ভার তবর্ষীষ ব্রাক্মসমাজের ভেদ € ১৮৬৬ ); হিন্বুমেলা বা 
জাতী মেলার অধিবেশন আরম্ভ € ১৮৬৭ ), বঙ্কিমচন্ত্রের "বঙ্গদর্শন" প্রকাশ 
(১৮৭২ ) বেলঘরিখার তপোবনে কেশবচন্ত্রেরে সঙ্গে রামক্ষ। পরমহংসের 
প্রথম সাক্ষাৎ ও আলাপ ( ১৮৭৫ )--এইসব এঁতিহা'সিক ঘটনা ঘটতে থাকে । 
সমাজচিস্ত।ব বিভিন্র প্রবাহের যে নির্দি্ খাতের কথা বলেছি, এই সমধ থেকে 
সেগুলি ম্পষ্টাকারে রেখাষিত হতে থাকে । * * & 

জীবনী”, 'ভারতী”, ও “সাধনা? পত্রিকা ম।রফত্ রবীন্দ্রনাথ যে সামাজিক 
আদর্শ-সংগ্রামে অবতীর্ণ হযেছিলেন “নবজীবন?, “প্রচার, “বঙ্গবাসী” প্রভৃতি 
পত্রিকার সঙ্গে; আজও তার সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত রচন। কর| হুযনি । উমিশ শতকের 
শেষ ছুই দশকে হিন্দু পুনরত্যুতখানবাদীদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ জাতী ও সামাজিক 
প্রগতির জন্ত, মানবধর্মের অকৃত্রিম সত্যেব জন্য যে লডাই করেছিলেন, মনে হুধ 
বাকি জীবনে সুসংহত বিপরীতচিস্তাব সঙ্গে আর কখনও তাবে সেরকম লড়াই 
করতে হযমি। চিস্তাব এই সংঘাতের ইতিহাস যতদিন নালুপ্তও দ্ুপ্রাপ্য 
পত্রিকার পৃষ্ঠা থেকে পুনরুদ্ধার কর। সম্ভব হবে, ততদিন রবীশ্রনাথের সমাজ- 
চিন্তার (9০০491 0১0081)05 ) অনুশীলন অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । “হিং টিং ছট, 
কবিতা, "গোরা: উপন্াস প্রস্ভৃতি রচনার প্রকৃত মানসিক পশ্চাদভূমি অনুধাবন 
করাও সম্ভব হবে বলে মনে হয না। যোগেঞ্জচন্ত্র ও শশধর তরচডামণিদের 
বক্তব্য কি ছিল তা৷ ন! জানলে রবীন্দ্রনাথের বক্তব্যও সম্পূণণ বোঝা বাবে না। 
রবীন্্প্রতিভার অনুশীলনে এটা একট! বড ফাঁক রষে গেছে, ভরাট করা 
প্রয়োজন । 

'গোর।' উপন্তাসটিকেও বিবাট একটি হিং টিং ছট, কবিতা বলা যাষ। 
অস্তরালবর্তী ভাবগত সাদৃশ্টেব দিক দিষে বলছি। চরিব্রাধণের অপূর্ব দক্ষতার 
প্রতোকটি চরিত্র মনে গভীর দাগ কেটে যায, কাউকে চেষ্টা করেও ভোলা ধা 
না।। তবু চরিত্রায়পের চেয়ে জীবন ও জাতির আদর্শের রূপাধণই গোরার বড় 
কথ! । চরিত্রের চেয়ে বক্তব্য অনেক বড । কিসেই বক্তব্য? নাক গোরার 
জীবিনেদ্র বিশীল সৌধ কেনই বা তিনি বৈদেশিক জনকত্বের বালুচন্ের উপদ্ব গড়ে 
ভুললেম ! কেনই বা! সে রছপ্টের জাবরণ নাধকেখ কাছে উদ্মোচন করলেন ন?' 


৬৬১৪ উত্ভ়নরী 


পরিপতিয আগে পর্যন্ত ? এ কি হিন্দুধর্মের তর্কচুড়ামণিদের প্রতি নির্মম বিদ্রপ 
তামাসাকস তাসের প্রাসাদ রচনা? কিস্ত ব্রাক্ষধর্মের প্রতিও নির্মম কটাঙ্গ 
আগাগোড়া গোরার মধ্যে করা হয়েছে । হিন্দুধর্ম ও আাক্ষধর্মের মিলনের ইলি তও 
যথেষ্ট য়েছে গোরার মধ্যে | ক্রাঙ্গধর্মের অন্যতম আদিগুরু রাজনারায়ণ বনু 
“হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা? সম্বন্ধে বক্তৃতা দিষেছিলেন অত্র ব্রাঙ্মদের প্রক্ৃতিস্থ 
করার জন্য। গোরা'তে রবীন্দ্রনাথ কি তাই করেছেন? অথবা এই কথ! 
বলতে চেষেছন যে সকল ধর্মের বাইরের মেকী খোলসটা পরিত্যাজ্য, বাকি 
আদত সভাটুকু সকলেরই সমান মহৎ ও শ্রেষ্ঠ, এবং সেটা মানবধর্ম তথ! বিশ্ব- 
মানবধর্ম ? এরকম অনেক প্রশ্ন জ্ঞাগে মনে, কিন্ত রবীশ্রনাথের সমাজচিস্তার 
ক্রমবিকাশেব ধাকাটিকে, সমস্ত ফাক ভরাট করে ধরতে না! পারলে এ"সব 
প্রশ্নেব সঠিক উত্তর দেওযা সহজ নয । * * * 

প্রতিভার কাল-নিবপেক্ষতাষ বার] বিশ্বাসী ভাদের সঙ্গে আমার মতের মিল 
হবে না কোনদিন, হবার প্রযোজনও নেই । অনার্দিকালের এই তর্ক অনস্তকাল 
ধরে চলবে, এবং তা চলে তো৷ চলুক। কিন্তু রখীন্দ্রনাথের সমাজ চেতনার 
যুক্তিবাদী বৈজ্ঞানিক ভিত্তি আদৌ নভবডে বলে মনে হয না। তিনি নিজে 
ভাই তার প্রতিভার কালমাপেক্ষতাষ বিশ্বাসী ছিলেন, এবং কাব্যাকারে তার 
জুঙ্গার উত্তব দিষে গেছেন “আমি যদি জন্ম নিতেম কালিদাসের কালে" 
কবিতাষ । আরও অনেক বচনাষ তার ম্পঞ্ট ইঙ্গিত আছে। * «* * 

দেবেন্্রনাথ ঠাকুরের চবিত্রে তাব পিতা দ্বারকানাথের প্রভাব উল্লেখ্য বলে 
মনে হয না। রবীন্রনাথেব জীবনেও পিতা দেবেজ্রনাথের প্রভাব যতই প্রত্যক্ষ 
ও গভীর হোক না কেন, মনে হয পিতার পুত্রের চেষে বিশ্বকবি ভার 
পিঙামহেব প্রকৃত পৌভ্র ছিলেন অনেক বেশি। িষ্ভাসাগরচরিতে' 
রবীন্দ্রনাথ নিজে ঈশ্ববচন্ত্রের পিতামহ রামজয তর্কভূষণের চরিত্র সবিস্তারে 
বর্ণনা! করে বলেছেন, “এই দরির্র ব্রাহ্মণ তাহার পৌত্রকে আর কোনো 
সম্পত্তি দান করিতে পারেন নাই, কেবল যে অঙ্গল্নসম্পদের উত্তরাধিকারবণ্টন 
একধাত্র ভগবানের হস্তে, সেই চরিব্র-মাহাত্থ্য অথগ্ডতাবে তাহার জোন্ঠপোত্রের 
অংশে বাখিয়! গিয়াছিলেন।” কেবল দদরিগ্র' কথাটির বদলে “অতুল 
এর্শালী' কথাটি বসিষে বলা যাষ যে প্রি দ্বারকানাথ ভার চরিব্রমাহাত্থ্য 
অথ ভাবে ভা দবমপৌন্ের অংশে রেখে গিষেছিলেন'। দেবেশ্রনাথের 


রবীজ্চিত্ত ৩৯৪৫ 


জীবনী ও আত্মজীবনী ছুইই আছে, কিন্তু কিশোরীর্টাদ মিশ্রের একখানি 
অসম্পূর্ণ ইংরেজী জীবনী ছাড়া দ্বারকানাথের কিন্তু নেই। দেবেশ্রনাথের 
চরিরের ধ্যানগন্ভীর আত্মমুখী প্রশাস্তি রবীন্রচরিত্রে বর্তেছিল বটে, কিন্তু 
রবীন্রপ্রতিভার শ্রেই বৈশিষ্ট্য যে বলাকার উদ্দাম সচলতা, যে “হেথা নষ, 
হেথা নয়, অন্ত কোথা, অন্ত কোনখানে'ব আবেগ, যে ছুর্বার ছুরস্ত অভিযানের 
অনির্বান বাসনা, তা একাস্তভাবে দ্বারকানাথের 4018657191+-এস্থর্যমুখী 
চরিত্রের 13591051521? বা 40511600021+-এশ্বর্যমুখী রূপান্তর ৷ 0065? এবং 
€181610, ড/65100 এবৎ 1255016০0*এই ছুটিই হল শ্রে্টতা প্রতিপাদনের 
প্রধান মানদণ্ড | প্রথমটি (70799 বা! ড/5918) দ্বারকানাথ অর্জন করেছিলেন, 
দ্বিতীষটি অর্জন করেছিলেন ভার পৌন্র ববীন্দ্রনাথ | ছু'ষেরই 1০020050000 £ 
19 0306196 06759 8120. & 7005/51601 0981101০--যা পিতামহ ও পৌন্র 
উভষেরই প্রচুর পবিমানে ছিল । নবযুগের 45501902010 11661016060 
দ্বারকানাথ ঠাকুরের পৌত্র রবীন্দ্রনাথ ছিলেন আদর্শ 41066116009] 6:0৬" 
763607এবং দ্বারকানাথ ও ববীন্ত্রনাথের মিলনেই রেনের্সীমের অখণ্ড 
চিত্র চোখের সামনে ভেমে ওঠে । *&* 

তার জীবনের %১:০, কে? এপ্রশ্ন একবার ববীন্্রনাথকে 'করা হযেছিল। 
তার উত্তরে তিনি বলেছিলেন-_-“রামমোহন রাষ” । এই প্রশ্ন বা উত্তর 
কোনটাই আমরা আজও ভাল করে বিচার করিনি । ঠাকুব-পরিবারের 
( রবীন্্র-শাখার ) আদর্শের মূল যে রামযোহনের সামাজিক ও আধ্যাত্মিক 
ভাবধারার মধ্যে কত গভীরভাবে নিহিত ছিল তা দ্বারকানাথ ও দেবেন্দ্রনাথের 
জীবন থেকেই বোবা যাষ। দ্বারকানাথ ছিলেন তার মানসপুত্র । রামমোহনের 
আদর্শ ই রবীন্দ্রনাথের সমগ্র সাহিত্যকর্মে ও চিন্তাধারা পরিব্যাপ্ত। ভারত- 
পথিক রামমোহন সম্বদ্ধে ববীন্দ্রনাথ বলেছেন £ “ভারতের চিত্ত সেদিন মনের 
অন্ন নূতন কবে উৎপাদন করতে পারছিল না, তার খেত ভরা ছিল আগাছার 
জঙ্গলে । সেই অজন্মার দিনে রামমোহন বাধ জগ্মেছিলেন সত্যের ক্ষুধা! নিষে। 
ইতিহাসের প্রাণহীন আবর্জনাষ, বাহবিধির কৃত্রিমতায় কিছুতে ভাকে তৃপ্ত করতে 
পারলে না । কোথ! থেকে তিনি নিষে এলেন সেই জ্ঞানের আগ্রহে শ্বভাবত 
উৎদ্ধুক মন, যা সম্প্রদায়ের বিচিত্র বেড়া ভেঙ্গে বেল, চারিদিকের মানুষ বা 
নিয়ে ভুলে আছে ভাতে যার বিতৃষ্ণা হোলো । সে চাইল মোহমুক্ক বুদ্ধির সেউ 


৩৯৬ উত্তয়নয়ী 


অবারিত আশ্রয় যেখানে সকল মানুষের মিলনতীর্ঘথ। এই বেড়াতাঙ্ষার সাধনাই 
যথার্থ ভারগবর্ধের মিলনতীর্থকে উদঘাটিত কর]। এইজভ্েই এ সাধনা বিশেষ- 
ভাবে ভারতবর্ষের, যেহেতু এর বিরুদ্ধতাই ভারতে এত প্রভূত, এত প্রবল ।” 
রবীন্রনাথের জীবন-সাধনা সম্বন্ধেও তার লিজের এই উত্ভি প্রযোজ্য | **+ 

অগাধ জলধিতুল্য রবীক্্সাহিত্যের সম্যক পর্যালোচনা করতে হলে তার 
কালানুক্রমিক পর্বভেদ করা সর্বাগ্রে প্রযোজন | দৃষ্টিভঙ্গির পার্থকা হেতু পধতেদে 
মতভেদ দেখা দিতে পারে । তা দিলেও উপায় নেই, এই পথেই অগ্রসর হতে 
হবে। দেহের বা বষসের বিকাশের সঙ্গে যেমন মনের বিকাশ হুষ। তেমনি 
দেশকালের বা সমাজের বিকাশের সঙ্গে ব্যক্তিত্বের বিকাশ হয। সমান্তরাল 
পথে সরর্লগতিতে নয়, সমাজের সঙ্গে ব্াক্তির নিরস্তর ঘাত-প্রতিঘাতে । ১৮৭৫ 
লালে “হিদ্দুমেলার উপহার+ কবিতা প্রকাশ থেকে ১৯৪১ সালের “শেষ লেখা” 
পর্যন্ত রবীঞ্রীসাহিত্যের রচনাকালের একট] চলনসই ভেদ পর্ব এইভাবে করা 
যেতে পায়ে £ 

প্রথম পর্ব £ ১৮৭৫--১৮৯৯। বযস 2৪ থেকে ৩৯ বছর, প্রা সম্পূর্ণ 
যৌবনকালটা বলা চলে। রবীশ্রনাথের গভীর জাতীযতাবোধ ও 
আস্তর্জাতিকতাবোধ, বাংলাভাষা, লোকপাছিত্য ও লোকসংস্কৃতির প্রতি নিধিড 
অন্গরাগ এই সমঘ পাকা বনেদের উপর গড়ে ওঠে। কবি কাহিনী, বালী 
প্রতিভা, সন্ধ্যা সঙ্গীত, বৌঠাকুরাণীব ছাট, প্রভাত সঙ্গীত, বিবিধ প্রসঙ্গ, 
প্রকৃতির প্রতিশোধ, বাজা ও রাণী, বিসর্জন, চিত্রাঙ্গদা, সোনার তরী, চিন্তা, 
বৈকুণ্তের খাতা? পঞ্চভূত, কণিক! পর্যস্ত সাহিত্যকর্মের অগ্রগতি । বাংলার 
লোঁকসংস্কৃতির পুনরগ্ুশীলনে প্রাঘ একুশ-বাইশ বছর বধস থেকে তিনি 
আত্মনিয়োগ করেন । মমাজচিস্তার অগ্রসর়গতি যাতে অবরুদ্ধ নাহয় তার 
জন্য প্রতিপক্ষের সঙ্গে এই সময় তাকে কঠোর আদর্শসংগ্রামে অবতীণ' 
হতে হয়। 

দ্বিতীয়পর্ব : ১৯০০---১৯১৫। বষস প্রাধ ৪০ থেকে ৫৫ বছর | কণিকা, 
নৈষেক্ক, চোখের বালি, আত্মশক্তি, বাউল, শ্বদেশ, ভাঙতবর্ষ, খেয়া, নৌকাডুবি, 
প্রাচীন সাহিত্য, লোকসাহিত্য, সাহিত্য, আধুনিক সাহিত্য, রাজ। প্রজা, 
সমুছ। সমাজ, পায়াদোৎসব, শিক্ষা, ধর্ম, প্রায়প্চিগ, গোরা, গীতাঙ্গলি, ভাকখ। 
চাল ছিপ, অচলায়তন, বীতালি পর্ধস্ত এই পর্বের নাহিত্যযান্জা। দেশী 


বীন্রচিত্তা ৩৯৭ 


ধুগের মূন বহু রচনার মধ্যে সক্কিষ। চিস্তার পবিণতি অগ্রগতি এবং দুর 
থেকে দুরাস্তের অভিযানের উৎকণ্াও লক্ষণীয়। 

তুতীষ পর্ব; ১৯১৬--১৯৩০। বধস প্রায় ৫৬ থেকে ৭ বন্বর। 
ফাস্তনী, ঘরে বাইরে, বলাকা, চতুবঙ্গ থেকে লিপিকা, পূরবী, সঙ্কলন, রক্তকববী, 
যোগাযোগ, শেষের কবিতা, মহযা পর্ধস্ত সাহিত্যের অগ্রগতি । দেছের যৌবন 
উত্তীর্ণ হলেও মনের যৌবন কাণা-কাধাষ ভন্বা। যৌবনোত্বর কালে রবীন্র- 
প্রতিভার এই বৈশিষ্ট্যও লক্ষমীঘ। সমাজচেতনার প্রারর্ধ কমেনি, বয়ৎ বেড়েছে 
প্রবং তার সঙ্গে জীবন-আন্বাদনেব আকাজক্ষ। তীব্রতর হবেছে । 

চতুর্থ পর্ব £ ১৯৩১--১৯৩৯। বষস সত্তবের কোঠাষ চলেছে । 'রাশিষার 
চিঠি' থেকে আরম্ভ করে পুনশ্চ, ছুই বোন, মানুষের ধর্ম, মালঞ, শ্যামলী, 
কালাস্তর, প্রান্তিক, সেঁজুতি, আকাশ-প্রদীপ পর্বস্ত সাহিত্যষাত্র৷ । নতুন পৃথিবী 
নতুন সমাজ, নতুন মানুষ ও নতুন জীবনকে বুঝবার আবেগপূর্ণ আকুতি 
রবীন্দ্রনাথের সত্তরেব সাহিত্যে হপন্িষ্ফুট | 

পঞ্চম পর্বঃ ১৯৪০--.১৯৪১। বধস আশীর কোঠাষ পডল | জীবনেবও 
শেষ হুল। তধু এও একটা স্বাতন্ত্যউজ্ল পর্ব । দ্বিতীষ বিশ্ব-মহাযুদ্ধ এর 
পটভূমি । দেবান্বব সংগ্রামে মানবসভ্যতার চূড়ান্ত সংকট । “নবজাঙক' 
থেকে শুরু কবে সানাই, তিন সঙ্গী, রোগশব্যা, আরোগ্য, জন্মদিনে, সভ্যতার 
সংকট, শেষ লেখা পর্যস্ত সাহিত্যের যাত্রাশেষ । নতুন জীবনের অঙ্গীকারে 
আশ্থা আশীতে আরও আবেগমুখী হচ্ছিল মনে হয। কালক্ষমে রবীন্দ্রমানমের 
এই বিচিত্র অভিব্যক্তি অত্যাশ্চ্য নয কি? *** 

কালানুক্রমিক আলোচনা লাভ এই যে ববীন্ত্রমানসের আকাবীকা উর্ধ- 
গতির পথরেখাটি তাতে ধরা পড়তে পারে । পূর্বোক্ত পর্বভেদ থেকে এইটাই 
বোঝা যাষ যে রবীজ্রনথেব বধস যত প্রবীণ হযেছে, ভার মন তত নবীন হযেছে, 
কিন্ত তীর সেই মন কখনও দেশকালের চেতনাভূমি থেকে উৎক্ষিপ্ত হযনি। 
আতএব দেশকালের পবিবর্তনশীল আবেষ্টনের সঙ্গে, এবং সমাজচিস্তার সংঘাত- 
মুখর অএরসরগতির সঙ্গে যোগ দ্বেখে রবীশ্রনাখেব সাহিত্য-কীতির অনুশীলন 
করলে তার বিশালতা ও বিশিষ্টতা ছই-ই উপলব্ধি করা সম্ভব হতে পারে । 


[ লেখকের লোটবই থেকে টূকরে! চিগ্তাগুলি মংকলিত | উত্তরপুরীর কোদ সংখ্যায় তিনি 
এর কোন একটি চিন্তাকে পূর্ণাল প্রবনে ধাপ দেবেদ । সং উদ্রদুরী ] 


অসম্পুর্ণ পাগুলিপি 
অরুণ ভট্টাচার্য 


'সঞ্চয্িতা'র ভূমিকায় ববীনতরনাথ জানিয়েছেন, শুধুমাত্র ইতিহাস রক্ষার 
খাতিরে এই সংকলনে তিনি 'সন্ধ্যাসংগীত” 'প্রভাতসংগীত' এবং “ছবি ও গান' 
এই তিনটির কষেকটি কবিতা সংযোজন করেছেন, নচেৎ তার কবিতার 
আদর্শ অনুসারে 'মানসী'-পৃব কবিতার কোন সারিতেই স্থান হওষা সম্ভব নয। 
বস্তুত সংগৃহীত কযেকটি কবিতাও তিনি হযত, নিজের কবিতার সংকলক নিজে 
না হলে, বাতিল করতেন | রবীন্দ্রনাথকে, দূর থেকে হলেও, আমরা যতটা 
জেনেছি তাতে তার উক্ত অভিমতকে নিছক বিন মনে করবার কারণ নেই। 
সত্যই তিনি নিজের অপেক্ষাকৃত কাচা লেখাব জন্ত লঙ্জিত ছিলেন এবং 
সমালোচকের নিপুণ দৃষ্টি থাকবার ফলেই সে সকল কবিতাকে নাকচ কবতে তার 
বিষেক দ্বিধা বোধ করেনি । * 

কিন্ত আমার প্রশ্ন, যে-কটি কবিতা “মানসী'-পুর্ব অধ্যাষে লেখা, সেগুলি কি 
সত্যই অত্যন্ত কাচা কাব্যরসের নামগন্ধ নেই, রবীন্দ্রনাথের পরবর্তীকালের 
রূস-সম্প-ক্ত কবিতার সঙ্গে কোনক্রমেই এক সারিতে বসবাব যোগ্য নয? ন1 কি 
প্রাচীনকালের পন্য লেখবাব অন্রকরণে শুধুই বৃথা সমঘ ব্য করেছেন 
অথবা ঠকশৌরক অনুভূতির আকুলিবিকুলি, যথাযথ অনুশীলন ও উপলব্ধির 
অভাবে যার কাব্যশরীর বাব্ধষ হযে ওঠেনি! রবীন্দ্রনাথ প্রতিভা নামক 
অলৌকিক বস্ত্র কতট! সঙ্গে নিয়ে জন্মেছিলেন আমার অজ্ঞাত কিন্তু একথা অতীব 
সত্য যে তিনি সঙ্গে নিষে জন্মেছেন ঠাকুরবাড়ীর এঁতিহামণ্ডিত সংস্কতিব সংস্কার । 
তার ভাগ্য তিনি নিজে হাতে তৈবী করেছেন যেমন, কিংবাস্তী শোনা খাষ, 
নেপলিঘন নিজের ভাগ্যবেখা নিজেই ছুরিকাঘাতে তৈরী করেছিলেন । ভারতের 
সুপ্রাচীন আদর্শ, বাবার উজ্জল দৃষ্টান্ত, দাদাদের সাহচর্য ও ব্যক্তিগত ইচ্ছাশক্কি 
এসকলই তার জীবনে অরজেকুটিত সত্য । সেক্চারণে তিনি ধীরে ধীরে নিজেকে 
পরশ্থত করেছেন, দীর্ঘদিন ধের্ধসহকারে অপেক্ষা করেছেন, অসম্পূর্ণতা থেকে 
কমপঃ পূর্ণতার দিকে নিশ্চিত পদক্ষেপে অগ্রসন হযেছেন * কীটস্‌ কবিতায় যে 
কপ ও সৌন্দর্ধের পুর্ণতাকে পঁচিলেই লাভ করেছিলেন, রবীশ্রনাথে সে-পরিপত্তি 


অনম্পূর্ণ পাকডুলিপি ৩১৯ 


আসতে হন়ত মধ্যবষেস কেটেছে কিন্তু একথ! ববীন্ত্রপ্রতিতা সম্পর্কে নিশ্চিত 
সত্য যে পপ্রতিভা'র প্রত্যাশায় তিনি কড়িকাঠ গোনেননি, কাব্য-দর্শন-সাহিত্য- 
বিজ্ঞান পাঠে নিজেকে প্রস্তুত করেছেন, জেনেছেন জমি উর্ধর1 হলেই ফসল 
ভালো ফলে। রবীন্দ্রনাথ নিজে তার ম্বতাবসিগ্ধ প্রত্যযবোধে আলোচ্য 
কবিতাগুলিকে কাব্যপদবাচ্য বলে স্বীকার না৷ করলেও আমার ধারণাষ এসকল 
রচনা তীর অসম্পূর্ণ পাওুলিপি, পরবর্তাকালে যা উজ্জ্বল ও ভাম্বর হষে উঠেছে । 
মহৎ কাব্যের মৌলিক গুণাবলী এখানে সকলই উপস্থিত, যদিও কাচা হাতের 
স্বাক্ষর, খুশ্টিযে না খুঁজলেও, মেলে । এখানে কৈশোরের আনন্দ ও বেদনা 
আছে, কাব্যেব প্রতি মমত্ব রযেছে, প্রচেষ্টা ও উৎসাহের অভাব ঘটেনি । 
জগৎসংসার ও মানবমনের বিস্মঘকে একশৃত্রে গ্রথিত করে বৃহৎ এঁক্যে পৌছুবার 
প্রধাস আছে। এই সমধকাব রচনাকে আমি “অসম্পূর্ণ পালিপি' নাম দিতে 
চাই । আমার ব্যক্তিগত ধারণা এ সকল রচনা, অসম্পূর্ণ হলেও, রবীন্্র- 
প্রতিভার স্বাক্ষর বহন করে । 

বাংলা সাহিত্যের দীর্ঘ ইতিহাসের পটভূমিতে ববীন্দ্রনাথের একক প্রচেষ্টা 
কি ফল বর্তেছে সেকথা কাক অবিদিত নেই, বিশ্ব কবিতার ক্ষেত্রে তার দান 
যে কি অপরিসীম, সেকথা কবিমাত্রহই কাব্যচর্। করতে গিষে প্রতিমুুতে 
অনুভব করছেন। বাংলা সাহিত্যে গীতি কবিতা যে বিশেষ স্বাদ এনেছে 
তার এঁতিহা বৈষ্ণবকাব্য থেকে সথশরিত হলেও রবীন্্রনাথে এসে তার পূর্ণ 
বিকাশ ঘটেছে, মাইকেলের বাত্তিত্ব ও বীররসের অভিবাক্কতি রবীন্ত্রনাথে 
কিষদংশে অনুপস্থিত থাকলেও রবীন্দ্রকাব্য পৌরুষবজিত নষ এবং সর্বোপরি, 
বাংল! কবিতাব দেশজ ও লৌকিক ধারার জিদ্ধ শ্বামল পটভূমি রবীন্রনাথে 
এসে একটি নিটোল শিল্পবপ লাভ কবেছে। কিন্তু এ মকলই বাহাত বিচার । 
বন্তত রবীন্রনাথই প্রথম আমাদের আধুনিক কবিতা লিখতে শেখালেন 
এরং সর্বপ্রথম বিশ্বজনীন পটভূমিতে, এদেশ ও বিদেশের কাব্যকলা ও শিল্প" 
কৌশলকে আয়ত্ে এনে প্রমাণ করলেন, বাংলা কাব্য জাতে নিছক বাঙ্গালী 
নয়, লর্জনীন তার আবেদন এবং গুগপনাষ সে হীন নয় কারো চাইতেই । 
ভার ছ্যুতি হষত চোখ ধশধাধ না, কিন্তু মানসগঠনে শ্রেষ্ঠ চিস্তার স্লোতক 
এবং শিল্পারূপে নিশ্চিত উত্তরণ । আমরা রবীশ্রনাথের প্রত্যক্ষ প্রভাবের 
বাইরে খেকে তার ব্যক্তিত্বকে সরাসরি উপেক্ষা করতে পারি হয়ত, কিন্বু কাব 


এটিও ৮ 'উত্তরশুরী 
পটভূমিতে তিনি যে বিরাট মহীকুছের ভিত একলাই পন্চন করে গেছেন, 
তারই চারপাশের গুল্পলতাষ আমাদের জীবনযৌধন অনায়াসে কাটছে । 

রবীশ্রকাব্যের বিরাটস্ব, ব্যাপ্তি ও বিপুল গভীরতা সত্বেও এ আমার কাছে 
অতীব ছুঃখেব যে তিনি 'ীতাঞ্জলি'র কৰি হয়েই এমেশে ও বিদেশে পন্নিচিত 
হষে রইলেন । এবং তার মধাযুগের কবিতা যত আলোচিত হযেছে, প্রতিভার 
প্রথম উদ্মেষকালে যে কাব্যপ্রেরণাধ তিনি অধীর ও উন্মুখ ছিলেন তা দিষে 
সমালোচকর! প্রা নীবব থেকেছেন । শেষ জীবনে এসে তিনি কবিতার 
গীতি আঙ্গিক ও বিবয়বস্ত নিষে নতুন করে তাবনা চিস্তা করে গেছেন, 
যথেষ্ট চাঁচা করেছেন, নিজের কবিতার ট্রাভিশন নিজেই ভেক্কেছেন--এ সকলই 
তার জীবনের অপর্যাপ্ত প্রাণশক্তি ও হ্ষ্টিশীলতাব সাক্ষ্য দেষ, কিন্ত আমার 
তখাপি মনে হযেছে যে কৈশোরকালে রবীন্দ্রনাথের কাব্যে যে ইঙ্গিত পাওষা 
গিষেছিল, নানা কাবণে তাব কাব্য সেদিকে আর ধাবিত হযনি | “দঙ্ধ্যা- 
সংগীত”, (প্রভাতসংগীত', ছখি ও গান? এবং অংশত “কড়ি ও কোমল, 
কাঁব্যগ্রন্থগুলিতে কষেকটি বিশেধ গুণাবলী বতশান ছিল যা পরবর্তীকালে 
রবীল্সনাথ ক্রমশ ত্যাজ্য মনে করেছিলেন ৷ হযত, নিলিপ্ত শিল্পীর মত শুধু- 
মাত্র সৌন্দর্য-অন্থভূতিকে সম্বল করে এগুলে তার কবিতার গতি পরিবতিত 
হতে পারত। কিন্তু রবীন্দ্র-সাহিত্যে শুধুমাত্র সৌন্দর্যবোধ একলাটি স্থান 
নেম্নি, সবসমষ শুভবাদ তারি সঙ্গে জড়িত ছিল; সত্য ও শিবের খাতিবে 
শিল্পের সৌন্দর্য অনেকস্থানে ব্যাহত হয়েছে । 

আমার বক্তব্য আরে! একটু পরিশ্ফুট হবে যদি একথা বলি যে রবীন্দ্রনাথ 
সেসমঘকার কষেকটি কবিতার নাম দিষেছিলেন, মাতাল, চুম্বন, ত্তনঃ মোহ 
ইত্যার্দি, আবাব তারকার আত্মহত্যা, বাহ্ছর প্রেম, নিঝ'বেব দ্প্রভঙ্ষ ও বটে। 
একথ! কি আমার বিশ্বাস করবো, 'শীতাঞ্জলি'ব কবি তার টৈশোরক কবিতাগুলির 
মাম রেখেছিলেন “মাতাল” অথবা "স্তন" । কিন্তু একথা সত্য, অর্থাৎ সত্য 
যে রবীশ্রানীথও মানবজীবনের একনিষ্ঠ জঙ্গুভূতিকে বর্জন করেননি । তাকে 
কাব্যময়তায় মণ্ডিত করেছেন, শিল্পরূপে উত্তরণের প্রয্নাস পেয়েছেম ৷ খবি 
পধীানাথের কল্পনার সঙ্গে হযত এমন ভাবনার বিরোধ ঘটতে পানে, কিন্ত একথা 
সা নয় যে একসদয় রবীতানাধের কাব্য ইঙ্গিমাহুডৃপ্িতে প্রাণবন্ত ছিল। 
হর অঙ্কাব ও ধবল কল্ঠানায় এসকল কবিভাগুলির এক নধীন সৌন্দর্য ছিল। 


খস্্্ণ পাৃনিলি পু 


রহীআ্রনাখের নিজের দ্দীপত্তি খাক। সত্বেও অখব| ম্মালোচকদের ও্দাসীত্ 


থাকলেও আমীকে এমকল কবিত। গভীর্তাবে মুগ্ধ করেছে, যদিও জানি, রীতি- 
প্রকরণ, কবিতার ব্যাখ্যান ইত্যাদি প্রশ্ন তুলে কবিতাগুলিকে নাকচ করে দেওযা 
বেতে পারে । অথচ লক্ষ্যনীয় যে নারীর স্তন বর্ণনায় খবীআনাথে প্রেমের 
বি্ষুত্া দিকটির পরিচয় পাইনা, শান্ত গ্গিপ্ধ জ্যমামগ্ডিত স্তি ফিরে ফিরে আসে । 
সে 'সৌরভন্ুধায় পরান পাগল হলেও নারীহ্দষের মন্দির ষে পবিত্র এমন কথ 
কৈশোরেই তিনি বুঝেছিলেন--অর্থাৎ নারী যে শুধু প্রিয্না নষ, মাতার মঙ্গল- 
মৃতিও তারই মধ্যে অধিষ্ঠিত এমন একটি চেতনা ভার চিস্তাকে প্রতাবান্ধিত 
করেছিল । নারীর সলাজ হৃদয় বর্ণনাতে ৃ 
সহসা আলোতে এসে গেছে ষেন থেমে 

এমন ইঙ্গিত প্রকৃত কাব্যের রসাম্বাপন ঘটা না কি। “চুম্বন কবিতাটি অপেক্ষা- 
কৃত ছুর্বল। কিন্ত এ কবিতা স্যষ্টির প্রেরণার ফলে রবীন্দ্রনাথের মনে ব্যাকুল 
বাসনা'র জন্ম হযেছে, প্রেমের বিচিত্র গতির মতই এসমধকার কাব্য স্থানে স্থানে 
সলজ্দ, খিধাবিজডিত আবার কোথাও স্পট, উগ্চারিত। *বাহ" কবিভার প্রথম 
অতিবিখ্যাত পংক্তিটর কথ! স্মরণ করলে প্রত্যেক যুষকহ্বদঘ একটি আশ্চর্য 
আকর্ষণ অনুভব করে, একটা 1152৩ অথচ ছুরজ্্ব টান যেন আযাদের 
মোহগ্রন্ত করে 





কাহারে জড়াতে চাছে ছুটি বাহুলতা 
এমন করুণ অথচ আবেগমধ পংক্তি ররীশ্রনাথ পরবর্তীকালে কেন যে লেখেননি 
সেকথা ভেবে আমাদের কালের কবিব| নিশ্চবই অতৃপ্তি অন্ুভব করবেন । শুধু 
এই কবিতাগুলিই নষ, 'তারকার আত্মহত্যা” বা! “রাহুর প্রেম" হযত কবিতা 
হিসেবে স্থানে স্থানে দুর্বল; কি্ত কবিতাছুটর ভাব-কল্পনাধ, ছবিতে ও ইঙ্গিতময 
আলেখ্যে যে প্রচুর সম্ভাবন। বিগ্মান ছিল একথা স্বীকার করতে দ্বিধা নেই-_- 
এ ছুটি কবিতাষ একট 2299865 ঠি0658 কাব্য অবধবকে জড়িষে আছে 

দু'শ্ষপনের মতে! চিরকাল তোমারে রছিব ধিরে, 

দিখসরজনী এ মুখ দেখির তোমার নধননীয়ে  (রাহুর প্রেম) 
যে সফালোচকই এ পংক্তিকে নাকচ করুন ন! কেন আমি মানবোন! যে 
এখানে বিশুদ্ধ কবিতা নেই। প্রেমের বার্থতার পর হয়তব! সবটাই ছুঃশ্বপন 
মনে হবে--অথচ প্রেমেন প্রচণ্ড শক্তিকে অবহেলা! করবার ক্ষমতা প্রেমিকের 

৬৮ 


৯ উতঠযপূল্ী 


(নই বৈধধকাযোধ মজে ফি-াফেলাইট কৰিগোীয় চিনতার দিলন খটেছে 
এখানে, কত কলে রূপে এখন ধর্ণাঢ্য শংক্তি বধীজকাধোর দিদ্বুত গটাদমেনও 
কঠরণচর চোখে গড়ে না। 
প্শীঞ্জমাথ ভবিষৎ কালে ক্রমশ আবেগ নামক ধন্তটিকে বর্জন, ফ্রবায 

চেষ্টা ফয়েছেন। অবশ্য একথা ঠিক, ফেবলমাত্র আবেগের (্রকাশেই সার্থক 
কবিতা ল্তব নঘ, কিন্তু ঘোঁধনের মআবেগমঘাত্র একটা নিজন্য লৌদ্দধ খ্সাছে, 
প্রাণশক্তি রগ্নেছে' ঘাফে শিক্পচেতনা থেকে বিঘুগ্ক করা যায় না। টেকেশোকক 
কবি তাগুলিতে যে-শরিখান আধেগা বিদ্যমান ছিল, পরধভীকালে মনে হয যেন 
রবীজ্নাথ নানা স্থানে নিজেকে শাসন করেছেন, পরিচ্ছ্ বিস্তদ্ধ ( ভাবেক্স দিক 
থেকে ) কবিত। লেখবার প্রয়োজনে নির্ঘভাষে তাকে পন্থিহার করেছেন । 
প্রথম % শৈব যৌবনের কবিতাষ যে উত্তাপ ছিল, মধ্যযুগে তা যেন 
জাত্বরনিবেদনের ছিমশীক্ষলভায কিছুটা নিজ্জীব হঘে গেল । তধে কবির জীবনে 
ক্রৌবন কি নিঃশেধিত £ নয়। কেনলা শেষ বসে তার নবীন তাক্ষপা 
আমাদেক্স আধার বিমূচ কদ্েছিল। খৌষনের উত্ভাপই তো কাছের 'শ্রাণ 
প্রা কবির যৌদম ত? চিগ্নস্থারী । রধীপ্রকাষ্যে এ ধড এক বিস্বষ । ছষত বা 
মধ্যবযমে তিনি আনেক শোকভাপ পেয়েছিলেন, সমাজ ও চারিপাশেন 
নিরর্ষতাষ বুঝিবা প্লান হযেছিল তাব গৌরব । কিন্ত এও সত্য, পূর্ণ দিকাশেখ 
যুগেই তিনি কাব্যের উচ্ছলিত, আনঙ্দিত পথ থেকে সরে ধীাড়িষে তক্ষের মত 
শিল্পা-প্রেরপাকে কবিতা নিবেদিত করেছিললন । এও আমার কাছে আয় 
কটি বড় হুর্ঘটনা । বগ্তত “নিধযের স্বপ্নভঙ্গ” কবিতা থেকে জআাবেগ ও 
উ াপটুকু বাদ দিল ( ইংরাজীতে যার প্রতিশব 'প্যাশন” ধললে সঠিক যোখা 
যায়) "আর কিই বা থাকে! অবশ্ঠ এ কথাও ঠিক, শুধু মাত্র আধেগ-আশ্রয়ী 
বলেই কবিতাটি জন্তান প্রথম শ্রেদীর কনিতার লাগ্সিতে স্থাম পায়নি । ন। পাচ্ছ, 
এখানে তাক্ কাব্যপ্রেরপার় উৎলঘুল আমর! খুজে পাই? বুঝতে পানি, কাব্যের 
ব্রাপময অস্ভিত্থ অপ্গর্কে এ কমি সম্পূর্ণ সচেভন | 

কী জামি ফী হল আছি, জাগিয়! উঠিল পরাণ 

খ্বখন। 
খর গায় করি কাপিছে চধ 
দিপা বাশি রাশি পড়িছে খসে 


খসন্পুগ পারিনি এ 


ফুল ফুদিয়। ফেনিল ন্গিল 
গরজি উঠিছে দারুণ রোধে 
আবেগ অনুভূতি দৃষ্ঠঘানত! ও বিশ্মঘ সথ কিছুই এখানে বিহ্বৃত হরেছে। 
মনে হচ্ছে চোখের সম্মুখে রবীন্নাথ এই দৃশ্ঠাবলী যেমনটি দেখছেন তেমনটি 
শিল্পানবপে উদ্ছগ করে তুলেছেন । অখবা দৃশ্টামানতার উদাহরণ স্বরূপ নীম্লের 
পংস্তি ছুটি দেখলেই একথ! আরো বিশদ হবে । 
" রেশ এলাইফা ফুল কুড়্াইযা | 
রামধন্ু-আকা পাখা উডাইয়া ইত্যাদি 

গরকম 1১5:901508$10% বিশুদ্ধ কবিতার ইঞ্চিত নঘ কি ? 

রবীজনাথ নিজেই মনে করেছেন যে নান! কথা, নানা অনুভব তার মনে 
এনঘয আকুলিবিকুলি করেছে, একটা ভাবের পর তাৰ সকল সময তার 
মনকে যেন মাতাল করে রেখেছে । সে জন্যই হযত তার সংকোচ , অথচ আনার 
কাছে মনে হয সেখানেই কবি রবীন্দ্রনাথের মৌপিক পরিচষ । সংকোচ এ কারণে 
ষে কবিতাগুলি হতো উতরোধনি, আমর! লাভবান এজন্য যে কবি রবীন্্রনাখের 
সত্যকার পরিচষ সেনকল কাব্যের মধ্য দিষেই অস্ছ্ট আত্মপ্রকাশ করেছে । 
প্রভাতসংগীত' বা দন্ধ্যাসংগীত'-এ কবি বিশেষভাবে নির্জন, একাকীত্বের 
বোঝা! ভাকে পীড়িত করেছে; বাইরের জগতের সঙ্গে তার পরিচষের উন্মুখতা 
আছে, কিন্তু সে-ঁযোগ ভার জীবনে তখনো আসেনি । কিন্ত কিছুদিন 
বাদেই বিশ্বজগতের সঙ্গে মানবমনের প্রথম সংযোগে তিনি অন্ধ, উদ্গাদ হয়ে 
উঠলেন, সে কী আশ্চর্ঘ চেতনা, বিরল অনুভূতি! এ যেন এক অবিস্বরলী় 
সংবাদ যা পৃথিবীর সকলকে তার সে মুহুর্তেই জানানে। প্রধোজন, আর দেরি 
নধ, দেরি নষ। 

আকাশের পানে চাই, সেই জুরে গান গাউ 
একেলা! বসিয়া 
একে একে সুরগুলি অনস্তে ছারাষে বাধ 
আধারে পশিষ়া । 

পূর্বে এ-নির্জনতাই তীকে হুঃখী করে রেখেছিল । কিন্তু যখন বিশ্বপ্রষ্ততির 
সঙ্গে তার পারি5ধ হল, প্রাণ জেগে উঠল এক '্অপরূণ জানন্দে তিনি প্রাণে 
বেদনা, প্রার্ণের আধেগ' জাটকে ফাখতে পানলেন না । ধে-নির্জনতা এগ কাি। 





৪৮8 উত্তরসরী 


লালন করেছিঙেন। অকপ্মাৎ বিশ্বজগতের যাঝে নিজেকে স্থাপিত দেখে ভিনি 
বিশ্িত ব্যাঁড়ুল ও প্রাণবন্ত হয়ে উঠলেন । 
ঘচলায়ীতিতে সে সময় তিনি বিছারীলালের শিয় হলেও, কাব্য অনুভূতিতে 
তিনি সেকালেই আধুনিকতাব ম্বাঙ্ষর রেখেছেন । সে সময়ই বুঝেছিলেন 
'বর্ণন]' কবিতান্ন অন্ততম নির্ভরযোগ্য অঙ্গ হলেও, চিত্রস্প্টির কৌশল ও পরে 
চিত্রকল্পনার শ্বকীষতাই কাব্যের প্রাণ । একট! সরল ছবি নেওয়! যাক্‌ : 
সমুখের সরোবরে আলো বিকিমিকি করে 
ছাষা কাপিতেছে থরথর 
জলের পানেতে চেষে ঘাটে বসে আছে মেয়ে 
শুনেছে পাতার মরমর (পুরাতন ) 
বর্ণনার সঙ্গে সঙ্গেই ছবি-স্ষ্টির প্রচেষ্টা লক্ষ্য কর] যাচ্ছে । নিছক বিবরণ 

ঝ৷ বৃস্তাত্ত হলে এ কাব্যে মন ভরতনা, কিন্তু এমন সরলীরুত পংক্তিগুলির মাঝে 
মাঝে অপূর্ব চিত্রমতার সাক্ষাৎ পাই বলে এর আবেদন সঙ্গে সঙ্গে মনের 
গভীরে প্রবেশ করে। নযত ধরা যাকৃ, অনবন্ত রূপকথার সমগোত্রীষ 
কবিতাটি “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর" 

মেঘের উপর মেঘ করেছে, রঞের উপর রঙ । 

মন্দিরেতে কাসর ঘণ্টা বাজল ঠং 5ং। 
এমন যথাযথ হুন্দর বর্ণনাষ মুহুর্তেই মন ভরে ওঠে, কাপর ঘণ্টার শবে মনের 
স্থৃতি বহদুর দিগন্তে তথুনি পৌঁছে যাষ, মেঘের বর্ণালীর শোভা মুগ্ধ করে, 
কিন্ত তার পরের পংক্তি ছুটি দেখুন, 

ও পারেতে বিষ্টি এল, ঝাপসা গাছপালা 

এ পারেতে মেঘের মাথায একশে। মাণিক জ্বাল! । 
গাছপালা “ঝাপসা” হযে গেছে বৃষ্টির ধারায়, মেঘের মাথায় বিছ্যতে বিছাতে একশো 
মানিক জলে উঠেছে,--এখানে বর্ণন! ছবি হযেছে, ছবি চিত্ররূপকল্পনায় উজ্দবল 
হয়ে উঠেছে। যে কবিতাটিকে চিরকাল শিশুপাঠা ছড়া বলেই অবহেলা করে 
এসেছি, তার গৌরবে কিন্তু যৌধনপ্রান্তে এসেও আসগার শিহরণ লাগে । দুরু ছুরু 
বুক, খরেতে ছুরস্ত ছেলের দাপাদাপি, ( 'ঘরেতে ছুরদ্ক ছেলে'র ছল লক্ষ্য করুন) 
ক্মতিমান্দী কল্কারতী, ছায়ায় কালে! কালে ( কালো শক্টির দুবার ব্যবহারে কি 
বেন এক শংকার আধতারণ! ) বাজ-বিজলি ( বজ-বিহ্যতের কি অনভ্ভুত সরলীকত 
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কাব্যময় রূপ ।) এ নকল মিলে কবিতাটিতে যে ধাছ় তৈরী হযেছে ভার তুলনা 
বাংল! কাব্যে বিল | এমন ::0909181০ কাব্য রবীক্রনাথও খুব কমই লিখেছেন । 
সমালোচকরা তো বটেই, এমন কি রবীন্রনাথও ছষত সচেতন ছিলেন ন! যে এই 
সামান্ত ছড়াটি কি আশ্র্যভাবেই না 15168806 1৮0 20016 0০88101- 
1105৪, | রবীন্ত্রকাব্যের এই প্পরস্তাতি-পর্বটি শুধুমাত্র ভূমিকা নয, তাব কাব্য- 
এষপার সবচেধে লম্তাবনাময যুগ বলে আমাব মনে হযেছে। পাুলিপি অসম্পূর্ণ 
এজস্ঠ যে কাব্যশরীর গঠনে আরো অভিজ্ঞতা আবে প্রষাসের প্রযোজন ছিল, 
কিন্ত এই পাগুপিপিই যে উত্তরকালে সার্থক কবিতার সুত্রপাত তার ইঙ্গিতও 
বথেষ্টই ছিল। তবে একথা না বললে হযত সত্যের অপলাপ হবে যে কাব্যের 
যে-্ধারায় রবীশ্রনাধের কৈশোবক কবিতা অগ্রসর হচ্ছিল তার যথাযথ অন্থবর্তন 
ঘটলে হঘত আমরা 'গীতাঞ্জলি'ৰ কবিকে না পেষে অন্ত এক নতুন কবিকে পেতাম 
ধিনি তীর আকাজ্ফাঘ, অশান্ত জীবনধর্মে, তীক্ষ অনুভূতিমধতাষ অস্থির থাকতেন, 
নত্যশিবন্ুনদর়ের শুতদিলনের জন্য লর্বদ! উদ্‌গ্রীব হতেন না, খণ্ড বিক্ষিপ্ত 
খানবধর্দের মধ্যেও শিক্পরূপের অস্তিত্ব খু'জে পেতেন । 


ধর্লািপা্) 


[ পরবর্তা সংখ্যা্ন এছুটি আলোচনার সম্পূর্ণ বিবরণ আমর প্রকাশ করধ। সঃ উত্তরগুরী ] 
ভারতবর্ষের হতিহাস ও রবীজ্মনাখ 


নিরবর্ধি কালের পটে রবীন্দ্রজীবনের আশি বছর সময়কাল যেন এক পা! তুলে 
আর-এক পা ফেল] । কিন্তু এক পা ফেলেই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ভারতবর্ষের 
ইতিহাঁন যে কতগুলি যুগ এগিষে গেল তা হষতে৷ একদিন বিচার করবে 
ভবিষ্যতের ভারতবর্ষ । হাজাব হাজার বছর পরে.আসবে যে মানবধংশ তার 
উদ্দেশে তাকে প্রেরণ! দেবার জন্তে তাকে প্রবুদ্ধ করবার জন্যই রবীন্দ্রনাথের 
অদৃশ্য অতিসার। রবীন্দ্রনাথ মানে যা! রূপাস্তরিত হযেছে অলৌকিক বাণীপুঞ্জে। 
মাটির জিনিস মাটিতে ফিরে গেছে, রষে গেছে ধ্যানের রূপ | ভবিষ্যতের 
মানব-বংশের কানে কানে সেই বাণীপুঞ্জ খন কবির শ্বকালের বিশেষ কথাটি 
জানাবে তখন একউ সঙ্গে তার মধ্যে গুঞ্জরিত হতে থাকবে কবির অতীতকাল, 
স্বাতিতে আকাস্ত বিধুর ও জ্ুবলস্ত। সেই যে তিনি একবার ব্সভীতের উদ্দেশে 
বলেছিলেন, «“বিশস্মত যত নীরব কাহিনী স্তত্তিত হয়ে বও । ভাষা দাও তারে, 
হে মুনি অতীত কথা কও কথা কও।” সেই ভাষাই তিনি জাগিয়েছেন 
অতীতের মুখে । তাই আজ ভারতবর্ষে সংস্কৃতি সম্পন্ন এমন ব্যক্কি পাওযা 
কঠিন *পিতামহুদের কাহিনী” সম্বদ্ধে ধার কল্পনা রবীন্দ্রনাথের দ্বারা কোন- 
না-কোনভাবে উদ্বুদ্ধ নয়। 

কারণ রবীশ্্রনাথের জৈব-অস্তিত্ব একটি বিশেষ ও নির্দি্ই সময়কালের মধ্যে 
আবদ্ধ থাকলেও তীর চেতন। শ্বচ্ছন্দে বিহার করেছে তারতবর্ধের সুদীর্ঘ ইতিহাস 
জুড়ে । এই ইতিহাস যতদিনের ভার চেতনার বয়সও ততদিন । এবং ব্যাপক 
অর্থে সেবধস আরও অনেক বেশি , তার মানে ধেসব স্থানে তিনি বলেছেন 
“আমার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে” অথবা “কবে আমি বাহির হলেম 
ক্োোমার্ি গান গেষে” সেসব স্থানে তার চেতনার বয়সের গাছ-পাথর নেই | 
রবীঞ্জনাধের শিরা-ধমনীতে যে-রস্তশ্রোত প্রবাহিত হতে। তা-ই যেন শয়নে 
আপনে ধৈনপিনকার হাজায়ো কাজের মধ্যেও সেই অভীত্ককে বয়ে বেড়াত। 
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সেই শোতের টানে অতীতের কত ঘটনা নতুন তাৎপর্য পেয়েছে, যেমন কচ বা 
কর্ণ মুল কাহিনীর বাধন আলগ! করে নতুন কূপ ধরে দেখ! দিষেছে তার কাবো, 
এমনকি “গাদ্ধারীর আবেদন”-এ হুর্যোধনও আপন লক্ষা নিরশঘে অকপট তথা 
সৎ এবং আকাজ্জার প্রচগ্ততাষ পৌরুষে ভরপুর ৷ অবিশ্য একথা এক শ' বার 
সত্যি যে কাব্য রচনায় যে-শ্বাধীনত। শ্বতঃসিদ্ধ ইতিহাসের বিচার করবার বেলাষ 
তা অচল। পক্ষান্তরে এ-ও কি সত্যি নয যে এঁতিহাসিকমাত্রেই আপন 
বিবেচনার দ্বার। কিছু ঘটনাকে বিপক্ষে ও কতকগুলিকে শ্বপক্ষে দাড় করান এবং 
ঘটন! নির্বাচন ব্যাপারট! সেই এঁতিহাসিকের ব্যক্তিত্বের উপরেই নির্ভরশীল ? 

রবীন্্রনাথ যদি হতেন তথাকথিত এঁতিহাসিকদেরই 'একজন তাহলে তিনি 
নিশ্চই শুধু ঘটনার পর ঘটন1 জড়ো করেই ক্ষান্ত হতেন । কিন্ত তিনি যে 
একজন দ্রষ্ট। সেই বিশেষ অর্থে তিনি একজন দ্রষ্টী যে-অর্থে সব বডো 
এঁতিহাসিকই দ্্রষ্টা। উপবস্ত তিনি অলোকসামান্ত আশুচেতন কবি, ধার বুকের 
নিভৃত কেন্দ্রে ধকধক করে জ্বলছে এক মহান দেশের সুদীর্ঘ সাধন। । এই দেশের 
কোনও ঘটনাই তার সত্তার থেকে সম্পর্কশৃন্ত নঘ কোনটাই ভাব অস্তিত্বের পক্ষে 
সম্পূর্ণ অনাবশ্যক নয, কোনটাই তার চোখে পুঁথির পাতার অনড নীরক্ত সুদুর 
তথ্য নয়, বরং সব কিছুকেই প্রশ্বাসের মতে। টেনে নিষেছেন নিজের ভিতর, 
তারপর তার থেকে তত্বটুকু নির্যাসের মতো গ্রহণ করে, ম্বীকার করে, বাকিটুকু 
ত্যাগ করেছেন নিঃশ্বাসে ৷ ররীন্্রনাথ স্বয়ং বলেছেন, “বাহিরের জগৎ আমাদের 
মনের মধ্যে প্রবেশ করিয়া আর একটা জগৎ হইয| উঠিতেছে।” ইতিহামও তার 
কাছে আর একট1 জগৎ হযে উঠেছে । বাস্তবের নষ, সাধনার জগৎ । সেজন্ে 
মানতেই হয ষে রবীন্দ্রনাথেৰ ইতিহাস-চর্চ! তত্বপ্রধান । কিন্তু এই শ্বীকৃতিটুকুকে 
অভিযোগবূপে খাডা করতে গেলে এঁতিহা'সিক অদ্বেষণকে মান্র একটি পথে বেঁধে 
দেওষ| হষ। তাতে রবীন্দ্রনাথের যাই হোক, ইতিহাস-চার পক্ষে সমূহ সর্বনাশ । 

অতএব মোদ্দা কথাটা দাডাল এই, যে-প্রক্রিষা বশে রবীন্দ্রনাথ শিল্প সৃষ্টি 
করেছেন সেই একই প্রক্রিষার বশে তিনি ইতিহাস বচনা করেছেন । তার মধ্যে 
সত্য যতখানি স্থান পেষেছে তার চেধে আরও বেশি স্থান পেষেছে সেই জিনিস 
“গায্পসম্পে* তিনি যা চিহ্নিত করেছেন “আরও-সত্য” বলে । 

রধীঞ্রনাথ যে ভারতের ইতিহাসে কত পতন ও বিরোধ আছে সে'সপ্বদ্ধে 
অন্ধকারে ছিলেন এমন কথ! মনে করবার কারণ নেই । তিনি নিজেই বলেছেন, 


৯৮ উীয়ারলুন্ঠী 


প্্ীকেক জাতিয় সপ্ত] জেখানেই যেখানে তাহার আসাগরান্য |" পশঙাজেগ 
গ্লাচীদ তাতে দমামগশ্য রাজাধ প্রাজায় ছিল না, দে ছিল এক জাতিস্দন্ায়ের 
সঙ্গে অন্ত জাতি-সন্রদায়ের 1৮ “কী কৰিলে পদ্রম্পরে ফিলিয়া এক ধুছৎ সমাজ 
গড়িযা ওঠে, অথচ পরম্পরের শ্বাতকতা একেবারে বিলুপ্ত না হয়, এই ছঃসাধ্য 
সাধমের শ্রধাস বহুকাল হইতে ভারতে চলিষা কআাপিতেছে, আজও তাহার 
সমাধান হয নাই ।” এই প্রয়াস ও শাধনাকেই রবীজনাথ বলেছেন 
ভারতবর্ষের ইতিঙ্াসে' “এঁতিহাসিক প্রক্ষিযা” | এই প্রক্রিয়াটিকেই তিনি 
গুরুত্ব দিয়েছেন, একতান বলেছেন । কালক্ষমে আরও নানা সমশ্য। এদে 
প্রহ্কিযাটিকে যে জটিল করে তুলেছে সে-বিষষেও তিনি সম্পূর্ণ সচেতন । 
এঁতিহ্বাদিক হিসেবে রবীন্ত্রনাথকে খাটে! করে দেখবার একট! ঝেণক কোনও 
কোনও পঞ্চিতদের মধো দেখা যাষ। ভার কারণ ভার প্রধান এঁতিচ্াসিক 
প্রবন্ধে নাকি অনেক তথ্যের ভুল আছে। কিন্তু রবীল্রনাথ তথ্যকে বলেছেন 
ঘটনামূলক এবং সত্যকে বলেছেন ভাবমূলক । ভারতবর্ষের মহাকাব্য, পুহ্থাণ 
ইত্যাদিতে পাওঘ] ধায় সত্যের উদাহরণ । সাংস্কৃতিক নুতত্বে যেমন জমনাধারণের 
ঘধ্যে প্রচলিত নানা সাংকেতিক কাহিনী ও অকুষ্ঠামেষ মর্মতেদ করে 
জনসাধারণের পূর্ণতর ইতিহাস বের করা হুধ তেমনই রবীশ্রনাথও মহাকাব্য, 
পুরাণ, লোককাহিনী, মছাপুরুবদের হ্ালিপুর্ণ বচন ও হা প্রভৃতির তাৎপর্য 
অস্ুধাবন করতে চেষেছেন এবং তার মধ্য হতেই ভারতবর্ষের এতিছাপিক 
প্রক্ষিঘার অভিব্যক্তিকে অন্বেষণ করেছেন । অর্থাৎ তার চর্চার বিধষ ভারতের 
বিভিন্ন রাজপুরুব বা শাসকদের কাহিনী তথা রাষ্্রীয় ইতিহাস নধ। সেটা হলো 
ভারতবাসীর সামাজিক ও সাংস্কৃতিক অভিব্াক্তির পদ্সিচষ। এই সুটি ক্ষেত্রে 
ষে-বিরোধ তাকে কেন্্র করেই ভারতবর্ষের ইতিছাস প্রায় তিন-চার হাজার বছর 
ধরে আবতিত হচ্ছে । হাজার হাজাব বছর ধবে ভারতবাসী সমস্ত সংঘর্ষ ও 
'খলনের উর্ধে ওঠার জন্তে যে-প্রধাস পাচ্ছে যে-সাধন! করছে রবীন্দ্রনাথের 
কাছে সেটাই প্রধান, সেটাই লক্ষলীষ এবং তার বিবেচনাধ সেই প্রষ্লাগ ও 
লাধনাকেই সিদ্ধিন্ন পথে এগিষে নিষে যেতে হবে| নিছক অতীতচর্চার কোনও 
সুলাই দেই । ইতিহাসের ততক্ষগ লড় সঙ্যি মূল্য নেই ধতক্ষণ-ন। তা বর্তমামকে 
বি্বার্তিগ ছাত থেকে বাচার, বর্তমানকে প্লেরণাহত করে, যতক্ষণ-ন। তা 
খবিরাগর দিপান। দে, অন্ধকারে পথ চলবার সময় আলো দেখ। ইঞ্ডিহাস 


আলোচনা ৪ 
গ্রাস বহীআনাধেক প্রবনধগুলি কেবল এই মূল্যদণ্ডেই বিচার্ধ। “্থাযীকে 
রক্ষা করিয়া, অবাস্তরকে বাদ দিয়া ছোটোকে ছোটো করিয1! ফাককে ভরাট 
করিধা, আলগাকে জমাট করিয়া” দেখানো যেমন তার সাহিত্যের তেমনই তার 
ইতিহাসেরও আদর্শ । তার সে ইতিহাস আমাদের সারাক্ষণ ঘনে করিষে দেখ 
যে এদেশের উৎকষ্ট চিন্তগুলি যে লক্ষ্যে উপনীত হবার জন্তে যাত্রা করেছিল, 
যেখানে আজও উপনীত হুওয] যায়নি, সে যাত্রাকে যেন অব্যাহত রাখ হয, 
যেন পথ ভুল না হযে যাষ, যেন আমরা লক্ষ্যভেদ কষ্টভে পারি। তিনি 
ইতিহাসের উপকরণ সংগ্রহ করেছেন অতীত থেকে--তা তো। করতেই হবে-" 
কিন্ত তাকে চালন। করেছেন ভবিষ্যৎ অভিমুখে, কেননা” একমীত্ত দেখানেই 
রষেছে তার স্বাশ্রধী সার্থকতা । 


অরজিত দাশগুপ্ত 


রবীন্দ্রনাথ ও মানুষের ব্যক্তিত্ব প 


পাসেশনালিটি শব্টিব বাংল! প্রতিশবধ রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তিন্বপ করেছেন । 
পাসেণনালিটি শব্টি ষে ধারণার প্রকাশক, ব্যক্তিন্বপ কিন্তু সেই ধারণার 
যথার্থ প্রতিবাহক নয এবং তাতেই পাসেণনালিটিতে পাশ্চাত্যে সাধারণ যে 
সিদ্ধাত্ত গড়ে উঠেছে তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সিদ্ধান্তের তফাৎ আছে এই 
সত্য স্পষ্ট হযে ধর] পড়ে । পার্সোনালিটি কথাটি লাটিন “পাসোনা” শব্দ থেকে 
এনেছে ও এই পার্সোনা, মুক অভিনষে পাত্ররা যে মুখোস ধারণ করত 
সেই মুখোসকে বোঝাষ । অভিনষে নেমে অভিনেতা অভিনেত্রী নিজেদের 
চেহারা ও চরিত্রকে বিশ্বত হযে, সামধিক ভাবে আবৃত রেখে নাটকের পাত্র 
পাত্রীদেরই ফুটিয়ে তোলবার চেষ্টা করে, রঙ্গমঞ্চে দর্শকদের সামনে দীডিয়ে 
সেট। করাই তাদের নাটকীষ কর্তব্য বলে ধার্ধ্য হয়। পৃথিবীকে ঘদি একটা 
রজমঞ্চ বলে ধরা যায়। আর লমাব্কে কিংবা সমাজভুক্ত মানুষদের দর্শকদের 
আসনে বলানে। যায়, তবে বুঝতে পারব আমর! সকলেই কম বেশী এই রকমে 
সমাজনিদি&ই একটা অংশে অভিনয় করে চলছি, নিজেদের আত্মসত্বার উপর 


৩ উত্চধগী 

নঙাঙ্ের দশজনের কাছে দেখাবার উপযুক্ত, তাদের অনদোদিত একটা 
হুখোল-সক্কা পড়ে নিয়ে মঞ্চে নেমেছি, না হলে বিজযপগ্গ করতালি বর্ণে রকম 
থেকে পাঁগাতে আমগ়া কাধ্য হয । অনেকের অবস্ঠ এই মুখোস হুখে এমন 
এঁটে বসে যে তাদের প্রত চেহারা যা ছিল ত্বা চিরকালের জন্ত চাপ] পদে 
যায, যেখানে অভিনব এবং রজমঞ্চের অবসান এবং বুখোস খোলার দন্বকাকস 
সেখানেও তারা মুখোগ খুলতে পারে না, একটা লাজান চেহারা ও তাব দিযে 
ভারা জীবন শেষ কর্খে, আক্মোপলদ্ধির স্ুখোগ তাদের জীবনেও খটে উঠে না? 
যক্কিপ্যাতপ্রযের মণ্গরা আমাদের এই লত্যতায় ক্রমশঃ সাজা মাছুঘদের 
প্রাবল্য বেডে 'চলেছে | ব্যক্তিত্ব বলতে একজাতীয় ছাচে ফেলা আফিসী 
বড়সাহেবী হঞ্ি তথ্থি, মেজাজ ও চালিযাতি রাজনৈতিক নেতা-সুতুল ভাষ 
ইত্যাদিই বোঝাচ্ছে,। এই যুগ পঅর্গানিজেনস্‌ ম্যান” তৈরী করছে । 
প্রকৃত ব্যক্তি টৈযারী করছে কিনা ঘোর সন্দেহ । এর কারণ হুষধত এই ষে, 
বর্তমান ঘুগ মানুষের সত্যন্ববপের ধারণ! ক্রমশঃ হারিযে ফেলেছে, মানুষকে 
একাস্ত পরিবেশের জীব বলে ভেবে, তাকে দৈব-বিজ্ঞান শারীরতত্ব সমাঞ্জ বিজ্ঞান, 
নৃতত্ব, তথাকধিত মনোবিজ্ঞান ইত্যাদির সাহায্যে একটা সাধারণ নিবিশেষ 
হিসাবে ফেলে বোঝার চেষ্টা হচ্ছে, মানুষের যে মৌলিক, পরিবেশাতি রিক্ত, 
অস্তরঙ্গ-শ্বরূপ এই সমস্ত হিসাবের ছকে পড়েনা, তাকে বাতিল করে দিবে যে 
পরিবেশিক বহিরঙ্গরূপ প্রত্যক্ষগোচর, যা মানুষের চলাফেরা, ব্যবহারে পরিস্ক্ট 
মেই উপরের জিনিসটুকুকে নিষেই মানুষ সম্বন্ধে বিজ্ঞানের দোহাই পেডে একটা 
চুড়াত্ত কথা, অন্রাস্ত কথা বল! হ'ল এমন ভাব দেখান হচ্ছে । উদাহরণ স্বনধপ 
বলা যেতে পারে তথাকথিত বৈজ্ঞানিক পন্থার দৌলতে আজ মানুষের 
মন সম্পর্কে অন্ুসন্ধকানের ব্যাপারে আত্মসমীক্ষার (1200০86০6০৮ ) কোন 
স্থান নেই ; সমস্তটাকেই কুকুরের ঘণ্টা শুনে লালা নিঃসরণের কোঠাষ খাড়া 
কর! হযেছে, যনোবিজ্ঞান মানে আজ আচরণবাদ মাত অথচ মাহুষেনর 
অস্তিস্বের প্রতিমুহুর্তে তার অন্তর দিগন্তের চেতন] শুর্য্যের আলোকে দীপ্ত, 
তাৰ ব্যক্তিন্বরূপের পরিপূর্ণ বিকাশ তো বটেই, এমন কি তার সাধারণ ব্যক্তিত্ব, 
ঘোষিত্ব এই চেতন! শুর্ঘ ঘআত্ভমিত হলে চির অন্ধকায়ে নিমজ্জিত হয় । 
ঘনধসদীক্ষবর্গের কাছে অবশ্য চৈতন্ভের এই নুর্ধালোক মনের এই প্রত্যন্তদেশ 
জাবজ্াৃতির একটা অন্ধ জটপাকান ব্যাপার যঝি, এর ছাত থেকে মাহযের 


লোন! ৪১৯ 


'তর্থাবধিন্ড উর্ধ লচেভম মনের কোন নিক্কৃতি নেই | এই যনেক খেকে জেগে 
ওঠা নির্জন আগ্সেয়গিরিকস লাভাজোতে তা ধে কোন মুহুর্তে চাপা পড়ে থেতে 
শণগ্নে। তাছাড়া বিজ্ঞানের লক্ষ্য বিশেষের মধ্যে নির্দিশেষ নিয়ম আধিফার বক্গা, 
লেজ পাসোনাপিটি বলতে একটা মাছুবের নিছক ব্যান্থিক রূপ ন] বুখিযে ঘ্গি 
ভাব ব্যক্তিত্বের বিশেষদ্ধপট়ি, বিশেষ মহিমা কিংবা মাধুর্য বোঝাষ তবে বিজ্ঞান 
ভার ফি কোন পরিচয় দিতে পারে ? সমাজবিজ্ঞানীদের কাছে পাসোনালিটি 
মিতাস্ত “এ্নকালচারানেসের” ( সমাজিফ এঁতিছথো স্টফামিত ব্যক্িলগ। ) 
ব্যাপার মাব্র এবং অনেকের মতে তা নিতাস্ত শৈশবেই শ্লিবিডোর ( যৌলিক 
প্রবৃত্তি) বিবর্তনকাল যখন প্রকট তখনই স্থির হযে যাধ-পর্ঘশেষ বিশেষ 
শিশু পারিবারিক সম্পর্কের অবস্থা নিরশনে অবশেষে নিবিশেষ একটি মানসিক 
“টাইপে" পরিশত হষ। অনেকে অবশ্য পরিবারকে সমাজ-বিচ্ছি্র একটি 
কেন হিসাবে বিবেচনা না কবে তাকে গোটা সমাজের একটি প্রতিতূ: 
প্রতিনিধিস্থানীধ মনে করেন, তবে পাসেনালিটির বিকাশ পরিবেশাধীন 
তাই মনে করেন । মুংষের মতে পাসেণনালিটির বিকাশ প্রদদোষাঙ্ধকার শিশুমন 
ও সমাজ-পরিবেশেব টানাপোড়েনে স্ষ্টি হয না কারণ পাসেোনালিটির গতিই 
একট! সচেতন আদর্শসঞ্জাত লক্ষ্যাভিমুখীন এবং পাসেোনালিটিকে যদি 
মানুষের ব্যকিম্বরূপের প্রকত বোধ ও বিকাশ বলে মনে করি তবে 
যুংষের কথার তাত্পর্য হৃদঘঙ্গম হবে | প্রকৃতণক্ষে এ অর্থে পাসেোনালিটি 
বিজ্ঞানের আয়তের বাইরে, বরং তা একট! দ্বিধাহ্ীন অনুভূত সত্য হিসাবে 
কাব্য কিংবা শিল্পীর নিকট ধর পড়ে, কাক্সণ কবি ও শিল্পীর দৃষ্টি বিজ্ঞানের 
অঙ্কের প্রতীকে বীধা, পরিমেধ প্রাথমিক গুণাবলীর বিমূর্ত, ধূসর জগতকে 
অতিক্রম করে বাপরসশবাম্পর্শগন্ধাদি গুণে সমৃদ্ধ তন্মাব্রবোধের জগতে 
বিচরণ করে এবং বিশেষের বিশেষত্ব সেখানে অমর্ধাদা পাধ না। কবি কিংবা 
শিল্পী যদিব! অরূপে পৌছতে চেষ্টা করেন, তবে বিশেষের কূপের মধ্য দিষেই 
কিনি তার পথ খুজে নেন। দার্শনিকদের মধ্যে ধাদের মেজাজ কাব্যধর্মী, 
অন্নভূত বাস্তব ধীদদের কাছে জীবন্ত তাদের দর্শনেও মাছ্ধের ব্যক্তিশ্বরূপ মধাদা 
পায়। এর প্রমাণ বর্তমানকালের অস্তিত্ববাদী দার্শনিকদের লেখায় পাওয়। 
বায়, কারণ তীর! দর্শনের খকঠিন নিয়নে নিজেদের আলোচনাকে না বাধলেও 
সজীব মাগছুব হিসাবে তারা যে জগতে নিজের খস্থিত্বের সমপ্যাজাত চৈতনের 


৪১২ উত্তরনুী 

প্রহারে অস্থির এটুকু টের পাওয়৷ যাধ । তীর মানুষকে ছকে ফেল! জীব 
বলে অন্বীকার করেন বলে বিরাট বিশ্বের মাঝে বাক্তিম্বূপের আমিত্ব ও 
তাদের সম্পর্কের সমস্যা তাদের কাছে এত তীব্র ভাবে প্রতিভাত হয । নৈবায়িক 
পদ্থাগামী বিমূরতবৃদ্ধির চেষে অন্ুভূতিগ দর্পণ ব্যক্তিন্বরূপের প্রতিমূতি পরিফার 
ভাবে প্রতিফলিত হয় একথা সন্দেহাতীত । একমাত্র প্রেমিকের কাছে ভাব প্রিষা 
পৃথিবীর নিবিশেষ নারীর ভীডে একজন বিশেষ নারী হিসাবে তার হৃদষরাজ্যর 
অধিশ্বরী হয । রবী নাথেব কবিদৃষ্টিতে সেইজন্ত ব্যক্ষিম্ববপের প্রকৃত তাৎপধ্য 
ধরা পুঁডবার সঞ্জু অনেক বেশী ছিল এই মনে করেই একটি পূর্ণাঙ্গ 


আলোচনাব' পি কর! চলতে পারে । (ক্রমশঃ) 
ত্রিদিব ঘোষ 


কৃতজ্ঞতা স্বীকার ঃ 
বর্তমান সংখাটি প্রকাশে নানাভাবে সাহায্য করেছেন শ্রীপুলিনবিহারী সেন, 
শ্রীকানাই সামস্ত, বিশ্বভারতী, শ্রীকৃত্রমকুমার ভট্টাচার্য, হুরেম্র প্রেসের 
শ্রীহীরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যাষ, শ্রীমারদাচরণ দাস, শীপ্রফুল্প গুপ্ত, শ্রীপ্রফুল্প মিত্র, 
বেঙ্গল অটোটাইপ কোং শ্রী কে, কে, সিন্হা, শ্রীমতী বাজেশ্বরী দত্ত ও 
প্যাবিসের “৬০ 00168” পত্রিকার কর্তৃপক্ষ (জনিন ওবোযাইষের-এর রচনার 


অনুবাদ প্রকাশের অনুমতির জন্য )। 


পর বগপারারঃপপণা_ রা সরা চটির এপাশ পাপ মা ধীর ৮৯৪ আপ সা ক্র ৯৮৬ জে মান চে ০ ০০১ 


অরুথ ভাস কর্তৃক টেম্পল প্রেস, ২, বর লেন, কলিকাতা-৪ হইতে 
মুক্রিত ও প্রকাশিত । 


